artist și cunoscător Seria „ARTIST AND CONNOTE” Boris Vipper Problema și dezvoltarea naturii moarte Erwin Panofsky Renașterea și „renașterile” în arta Occidentului Pavel Muratov Imagini cu Italia John Ruskin se plimbă în Florența Karel van Mander Carte despre artiști Lionello Venturi Artisti ai timpurilor moderne de la Manet la Lautrec John Ruskin Șapte lumini ale arhitecturii Sankt Petersburg „ABC Classics” UDC BBC R Traducere făcută conform publicației: Ruskin] Șapte lămpi ale arhitecturii Londra, Seria „Artist și cunoscător” Traducere din engleză M KURENNOY, N LEBEDEVA, S SUKHAREVA Editor științific A RAPPAPORT Design și aspect de serie ADZYAKA Selecție de ilustrații AOBRADOVICH, T RADIUKINA Pregătirea ilustrațiilor V MAKAROVA Desen folosit în ștampila seriei Pieter Brueghel „Artistul și cunoscătorul” © © © © © ISBN - - - - © M Kurennaya, traducere, N Lebedeva, traducere, S Sukharev, traducere, A Rappaport, articol, ADzyak, design de serie, „ABC Classics”, CUPRINS Alexander Rappaport John Ruskin și cele șapte lumini ale arhitecturii • Cuvânt înainte • Capitolul introductiv • Capitolul I LUMINA SACRIFICULUI • Capitolul II LUMINA ADEVĂRULUI • Capitolul III LUMINA PUTERII • Capitolul IV LUMINA FRUMUSEȚII • Capitolul V LUMINA VIEȚII • Capitolul VI LUMINA MEMORIEI • Capitolul VII LUMINA SUSPUNDĂRII • Note • Lista ilustrațiilor • John Ruskin și „Șapte lumini ale arhitecturii” Risc să mă ridic în derâdere mărturisind că ambiția mea de o viață a fost să insuflez tinerilor Angliei dorința de a privi o pasăre mai degrabă decât de a împușca una J Ruskin Prelegeri despre art Cartea lui John Ruskin „Cele șapte lumini ale arhitecturii”, publicată la Londra în , spre deosebire de multe alte tratate teoretice, și mai presus de toate cele mai cunoscute și fundamentale dintre ele - tratatul lui Vitruvius - nu a fost nici pierdută, nici uitată Ei i-au adus un omagiu, dar în general și în detalii, ea nu a fost complet percepută de arhitecții secolului trecut Atât cartea, cât și autorul însuși au fost considerate exemple de utopism naiv și de modă veche, anulate irevocabil de succesele științei și tehnologiei moderne, ale artei avangardiste și ale revoluțiilor sociale Cu toate acestea, personalitatea lui Ruskin provoacă sentimente contradictorii de mai bine de o sută de ani Mulți sunt enervați de încrederea lui în sine, lipsa de dorință de a asculta părerile altora și, uneori, nepăsarea în manipularea faptelor și ideilor În special, el este acuzat pentru eșecul său de a vedea viitorul arhitecturii în Palatul de Cristal Deși unii oameni ar fi solidari cu Ruskin, de exemplu, Walter Benjamin, care o sută de ani mai târziu a văzut un pericol pentru cultura modernă în reproducerea în masă Această carte a fost atât de împotriva tendinței actuale în arhitectură încât - în ciuda orientării sale puternic critice - a devenit involuntar identificată cu spiritul epocii victoriane, ridiculizat ulterior de avangarda arhitecturală a secolului XX Alexander Rappaport Pasiunea pentru cea mai recentă tehnologie de construcție, principiile geometriei, standardizării, mecanizării au făcut imposibil ca arhitectura modernă să-l perceapă pe Ruskin calm și fără prejudecăți Cartea a fost respinsă de un flux puternic de noi preferințe și revoluții istorice Dar vremea arhitecturii moderne, născută în secolul al XX-lea, se apropie de sfârșit, căutarea unor noi căi este vizibilă peste tot Ei încearcă să le găsească în direcții diametral opuse - atât în matematica modernă a haosului și a neliniarității, cât și în eclectismul radical și în „arhitectura fără arhitecți” În acest context de incertitudine și presimțiri care a cuprins gândirea arhitecturală în primii ani ai noului mileniu, este nevoie de o relectură mai atentă și mai simpatică a celor pe jumătate uitați Întoarcem paginile prăfuite ale lucrărilor odinioară populare și ne amintim ce mai este în repertoriul gândirii istorice, dacă ceva din vechime, aflat în podul culturii, se poate potrivi pentru construirea unei noi vieți Desigur, nu toată lumea simte astăzi nevoia unei întorsături decisive Ne-am săturat de revoluții, vrem să bâjbâim principiile dezvoltării nu atât de revoluționare, cât și de evoluție, în ciuda laudelor neliniarității, suntem roade de dorul de liniaritate, pare a fi complet inaccesibil în epoca „sfârșitul istoriei” Ne dorim un „viitor mare” când putem să ne ridicăm la înălțimea maximă și să respirăm adânc Dar merită să urci în pod și să scotoci prin pieptul bunicii în aceste căutări? Poate că vom găsi acolo ceva amuzant, un costum pe jumătate degradat potrivit pentru o mascarada - dar există ceva serios de găsit acolo? Cartea lui Ruskin este cel mai puțin potrivită pentru o mascarada, în ea, spre deosebire de multe folii și o revistă opt John Ruskin și cele șapte lumini ale arhitecturii Nu vom găsi ornamente ornamentate, reconstrucții arheologice sau stiluri eclectice în cele mai recente documente ale vremii Cu excepția cazului în care însuși stilul de vorbire la început va semăna cu complexitatea prozei victoriane Dar astăzi cu greu am aplauda un orator victorian în mulțimea stră-străbunicilor noastre Epoca în care a trăit Ruskin nu are o reputație foarte mare Încă ne închinăm geniile științifice și tehnice ale secolului al XIX-lea - Darwin, Faraday, Marx, dar suntem foarte sceptici cu privire la fondul general, iar Ruskin, prin voința sorții, pare să nu fie o lumină, ci unul dintre fenomene de fond, contrar titlului pompos al tratatului său de arhitectură și teoretic Citirea lui Ruskin este dificilă Pentru ca ideile propuse de el să fie apreciate, este necesară dorința de a le înțelege nu doar într-un context istoric, ci și modern Ei bine, haideți să încercăm să ne concentrăm asupra conexiunii dintre gândurile sale cu acele probleme moderne, în lumina cărora ele arată ca niște presupuneri și perspective remarcabile Forma și sensul Tratatul lui Ruskin are un puternic patos anti-formalist El privește arhitectura nu prin ochii unui estet, ci prin ochii unui predicator moralist, care este adesea învinuit pe seama lui Lui Ruskin nu i se poate reproșa însă insensibilitatea față de formă, pentru că a experimentat forma arhitecturală cu o intensitate rară în comparație cu toată literatura arhitecturală Ruskin s-a străduit să depășească limitele abilității de a experimenta; el a preferat (acesta este similar cu Lev Tolstoi, care îl venera profund) să plece de la cerințele moralității Moralismul este atât puterea, cât și slăbiciunea poziției sale Spunând aceasta, nu trebuie în niciun caz să ne prefacem că știm calea de a rezolva antinomia ascunsă aici între moralitate și gust Marxismul vede un mijloc nouă Alexander Rappaport rezolvarea acestui conflict în condiţiile istorice de producţie şi consum Și Ruskin, în a doua jumătate a vieții, a intrat în sfera economiei politice, înțeleasă în felul său Diferența dintre Ruskin și Marx este tocmai în istoricism Pentru Marx, economia politică, moralitatea și gustul sunt toate categorii și fenomene istorice în mod egal Istoria relațiilor economice și sociale are prioritate de bază, iar gustul și moralitatea o urmează, formând o „suprastructură” Ruskin nu a acceptat un asemenea istoricism Atât de sensibil la ideea de timp și temporalitate (acesta este, după părerea mea, unul dintre motivele reverenței lui Marcel Proust pentru Ruskin), este aproape insensibil la istorie Și aceasta este în epoca istoricismului triumfător, când peste tot, inclusiv în arhitectură, erau folosite mostre săpate de arheologi În general, se crede că Ruskin a fost, mai presus de toate, un admirator fanatic al goticului Dar, spre deosebire de romanticii germani și francezi, dacă goticul îl tentează, nu este în niciun caz ca un fenomen istoric, nu ca reședință istorică ancestrală a spiritului european, nu ca suport al complezenței naționale, ci ca un set de principii care în sine nu au aproape nimic de-a face cu istoria Dont Have Ruskin este la fel de indiferent față de stil pe cât a fost posibil într-o eră a istoricismului și stilizării solide Acum este clar de ce nu au fost citite de autorii cărților al căror gând era îndreptat către categoriile de „stil” și „epocă” În parte, acest lucru poate explica și indiferența cu care Ruskin a privit arta secolelor trecute, descoperită de arheologie Deși Renașterea și clasicismul îi erau străine din motive de gust, el a fost la fel de surd atât față de Orient, cât și față de Egipt - toate acestea nu l-au interesat deloc Aparent, el a înțeles forma altfel decât istoricii de artă englezi și teoreticienii formei de artă germane Yu John Ruskin și cele șapte lumini ale arhitecturii Pentru Ruskin, moralitatea și autenticitatea artei erau mai importante și nu este deloc ușor să le corelezi cu forma Ca o legătură de legătură între aceste categorii, s-ar putea folosi categoria „sens” Ruskin nu căuta forme istorice și eterne, exemplare - el căuta forme semnificative Dar atunci s-ar putea părea că Ruskin este un funcționalist și constructivist, care vede în forme în primul rând un sens practic și tehnic Dar Ruskin, deși cu siguranță a influențat formarea funcționalismului și a constructivismului, nu a fost un adept nici unuia, nici celuilalt Motivele constructive și funcționale erau pentru el doar detalii, în spatele cărora doar strălucește moralitatea, deoarece operează în principal cu relații abstracte între funcție, construcție și formă Ruskin, pe de altă parte, a considerat aceste relații ca atribute ale unui act uman și o manifestare a valorilor fundamentale Sensul pentru el era sensul vieții umane, care putea fi exprimat doar parțial prin justificarea formelor funcționale și constructive El nu numai că a extins conceptul de sens (funcție) la relațiile umane, dar a văzut și întruchiparea acestor relații într-o idee oarecum idealizată a vieții de familie morale (părinți, copii, natură sub forma unei grădini din spate) și creativă devotament pentru munca lui iubită, construcție, sculptură și pictură Idealul său este independența creatorului față de dictaturile modei și de tot ceea ce este general acceptat De aceea, poate, categoria „memorie” este atât de importantă pentru Ruskin „Memoria” lui nu este doar memoria familiei și a tradiției, ci și memoria individuală, memoria copilăriei, care leagă totul în experiența umană și este baza fundamentală a oricărei simbolizări În arhitectură, Ruskin a văzut unul dintre mijloacele de comunicare umană care face o persoană socială P Alexander Rappaport nym, iar societatea - umană Dar sensul astfel înțeles nu poate fi nici transmis, nici replicat: nu este adaptat la tehnologia de masă și producția industrială, precum și la stil Stilul în sensul său cel mai simplu și larg este încă replicarea unui model normativ universal, impersonal, iar sensul comunicării individuale nu se încadrează în normă, sensul este o normă paradoxală a comportamentului non-normativ (dar semnificativ) În acest sens, formula stilistică dată de Georges Buffon ar fi mai apropiată de cea a lui Ruskin: „Stilul este omul însuși” Dar deși repetăm adesea aforismul lui Buffon, acesta rămâne un concept destul de abstract, întrucât apare doar în cazuri excepționale și este inerent doar faptelor unor personalități marcante, autorii „stilului” Acolo unde formele, stilurile și moda domină - în viața noastră de zi cu zi - vedem stilul nu în persoana însăși, ci în stereotipurile formale normative pe care o persoană le acceptă, chiar dacă voluntar, dar cu greu urmând propria individualitate Problematica care strălucește prin această critică ruskiniană a stilului este, într-o oarecare măsură, o critică a totalitarismului gustativ, când câțiva centre le dictează gustul maselor tăcute În aceasta se vede democratismul lui Ruskin, care este încă atât de lipsit în arhitectura modernă Goticul și problema stilului Termenul „stil” a fost rar folosit în secolul al XIX-lea În țările vorbitoare de limbă engleză, această caracteristică nu a dispărut până în prezent (de exemplu, acest cuvânt nu se află deloc în dicționarul Oxford Companion to Art) Cu toate acestea, la mijlocul secolului al XIX-lea, la Londra, dispute cu privire la ceea ce ar trebui să fie noua clădire a Ministerului de Externe de la Wight John Ruskin și cele șapte lumini ale arhitecturii sala – „clasică” sau „gotică” – era numită „bătălia stilurilor” (Bătălia stilurilor) Sir Gilbert Scott Sr , un admirator al lui Ruskin invitat de Lordul Palmerston, a realizat mai întâi un proiect în stil gotic, dar după multe dispute și modificări, a făcut concesii, iar clădirea a fost construită în spiritul Renașterii La începutul secolului al XIX-lea, problema stilului nu era mai puțin acută decât la începutul secolului al XX-lea După abstracțiile geometrice ale lui Ledoux și Bullet și fascinația pentru neoclasicism, neogoticul intră treptat în scenă și până la mijlocul secolului devine, desigur, dominant Goticul a fost recunoscut în Germania, Franța, Marea Britanie, Rusia și SUA Dar câți oameni – atât de mult gotic În Marea Britanie, Augustus Pugin a publicat în o carte în care a proclamat gotic o arhitectură cu adevărat creștină și națională În ciuda faptului că el însuși era francez prin naștere și catolic după religie, în Anglia cartea sa a avut un succes uriaș și el și Charles Barry au fost însărcinați să proiecteze clădirea Parlamentului Britanic, care poate fi considerată o victorie pentru gotic într-un mai devreme „bătălia stilurilor” Ruskin a fost, de asemenea, considerat a fi un propagandist gotic împreună cu Pugin Nicholas Pevsner crede că și-a împrumutat toate ideile de la Pugin, deși Ruskin însuși a negat influența lui Pugin în toate modurile posibile, declarând uneori că nu a citit-o deloc Bineînțeles, l-a citit pe Pugin și, dacă nu a vrut să aibă nimic de-a face cu el, atunci nu a fost nicidecum din ignoranță și cu greu din gelozie pentru gloria liderului renașterii gotice Acest lucru nu este deloc în spiritul lui Ruskin, un om nobil și cu principii Cel mai probabil, a căutat nu atât să-și acorde prioritate, cât să sublinieze diferențele de puncte de vedere, pentru că înțelegea gotica altfel decât Pugin Părerile lui Ruskin asupra stilului arhitectural și gotic au fost expuse de el, în principal în cartea „Piatrele Veneției”, publicată în Alexander Rappaport du În acel moment, goticul era deja în vogă în Franța, unde Eugene Viollet le Duc a devenit principalul său avocat Dar nici Ruskin nu s-a referit la el, pentru că și el nu a fost de acord cu el în înțelegerea acestui stil Pentru a înțelege de ce Ruskin era atât de gelos pe gotic, este necesar să ținem cont de faptul că acesta, la fel ca și alte stiluri „reînviitoare” (geѵіѵ-ing), a fost perceput în secolul al XIX-lea în două moduri Pe de o parte, ei vedeau în el stilul istoric, stilul Evului Mediu, iar pe de altă parte, era considerat (ca și clasicii) stilul viitorului, stilul prezentului Și într-o astfel de perspectivă a interpretării, a fost mai dificil să se ajungă la o înțelegere comună Ruskin, la fel ca Viollet le Duc sau Pugin, a afirmat constant că goticul nu este un stil sau un canon formal, ci un set de principii și metode Cititorul va prinde cu ușurință în aceasta teza, populară în vremurile lui Stalin și mai târziu, că realismul socialist nu este un stil, ci o metodă; aceasta este logica înțelegerii ideologice și morale a artei, spre deosebire de „formalism” În Pietrele Veneției, el face o încercare disperată de sinteză categorică a goticului, explicând cititorilor săi că goticul nu este ceva dat și concret, ci un set de principii creative Și în conformitate cu metoda sa anterioară de a prezenta puncte de vedere teoretice în cele șapte lumini, el propune un sistem de principii (de data aceasta, totuși, sunt doar șase), care împreună dau imaginea și conceptul de gotic El avertizează cititorul că aceste principii nu caracterizează un anumit gotic istoric, ci un fel de „Goticism” (Goticism), care nu trebuie identificat cu goticul Căci, din nou, goticul este trecutul, în timp ce goticul este, din punctul de vedere al lui Ruskin, viitorul ideal al arhitecturii Aceste principii sunt: rugozitate, inconsecvență, grotesc, naturalețe, forță sau fortăreață, din paisprezece John Ruskin și cele șapte lumini ale arhitecturii exces, sau generozitate Nepoliticos, explică condițiile naturii nordice, în care s-a născut și a înflorit goticul; inconstanță - libertatea tăietorilor de pietre de a crea în conformitate cu fantezia și observația individuală; naturalețe - interes pentru natură și formele ei; grotesc - o predilecție pentru amuzant și teribil; forța - nevoia unei cetăți de structuri ajurate, și excesul, sau generozitatea - în conformitate cu categoria de sacrificiu introdusă anterior de el în „Șapte lumini” ca simbol al conexiunii sociale cu idealurile superioare (religia) Justificându-și principiile, Ruskin face o paralelă din domeniul chimiei și al mineralogiei Fiecare mineral, spune el, are un aspect extern caracteristic - culoare, strălucire, structură cristalină Dar adevărata sa natură se datorează structurii chimice, legăturii atomilor din molecule El este înclinat să identifice cele șase principii sau proprietăți ale goticului identificate de Ryoskin cu atomi, iar aspectul, forma - cu proprietățile sale externe vizibile Diferența, desigur, este că, cu structura chimică adecvată, mineralele își iau cu siguranță formele caracteristice Și atunci când folosim aceste principii în creativitate, cu greu putem fi siguri că vor da o anumită formă stilistică Întrebarea este, în ce măsură însuși Ruskin a înțeles că în „goticul” său creează un program de stil care nu urmărește să predetermina concretitatea sa formală? În ce măsură și-a dat seama că diferiți oameni, chiar dacă respectă cu sinceritate aceste principii, este puțin probabil să ajungă la rezultate formale similare? Și mai mult, Ruskin și-a dorit ca o asemenea convergență de rezultate să aibă loc sau i-a fost suficient doar să dea un program și apoi să lase pe interpreți să-l implementeze în conformitate cu înclinațiile, abilitățile și temperamentul lor? cincisprezece Alexander Rappaport Cred că aceste întrebări au rămas fără răspuns – atât practice (Ruskin a admirat cu greu puținele clădiri care au fost construite în conformitate cu principiile sale), cât și teoretice Nici el, nici discipolii săi nu au reușit să ofere această similitudine formală de stil Aceste probleme rămân nerezolvate până în ziua de azi și ele sunt cele care constituie punctul dureros al modelării și stilului Și doar un acord accidental sau non-aleatoriu al unei părți a arhitecților secolului al XX-lea, care au ajuns la formularea a ceva în comun, care a avut numele de „stil modern” și a fost ținut timp de cincizeci de ani în majoritatea țărilor din Europa de Vest și SUA, au creat impresia că un astfel de stil se bazează pe principii constructive și funcționale și ornamentația geometrică a reușit să creeze În același mod, istoria îndelungată a teoriei arhitecturale, dezvoltată sub umbra limbajului clasic al sistemului de ordine, a creat iluzia că forma este complet subordonată principiilor Pe aceasta s-a construit raționalismul arhitectural milenar, iar în timpul trecerii de la clasicism la gotic a fost pentru prima dată, dacă nu respins, atunci natura sa problematică a început să iasă la iveală cu toată claritatea care l-ar putea înspăimânta pe teoreticianul arhitecturii, pentru că tocmai este iată că nu poate decât să simtă că toată înțelepciunea lui veche este construită pe temelia șubredă a obișnuinței și a tradiției și că odată ce aceste obiceiuri sunt îndepărtate de sub sistemul său teoretic, întreaga construcție se va prăbuși Ruskin nu a putut să nu simtă acest pericol și, încercând să înece îndoielile, a sporit entuziasmul predicilor sale și retorica descrierilor poetice luxoase Mitologia sensului Astăzi se poate privi la Ruskin drept ideologul tranziției de la arhitectura stilului la arhitectura sensului John Ruskin și cele șapte lumini ale arhitecturii Predicarea sa morală poate fi interpretată acum ca o respingere nu numai a clasicismului, ci și a oricărui stil și ca o trecere la o analiză semantică a arhitecturii El însuși a formulat acest lucru în rândurile de început din Cele șapte lumini: „Arhitectura este arta de a aranja și decora structurile ridicate de om în diverse scopuri, astfel încât aspectul acestor clădiri să contribuie la întărirea sănătății mintale, să dea putere și să aducă bucurie " Sensul acestor cuvinte este destul de larg, dar nu este greu de observat orientarea arhitecturii către viața umană în ansamblu ca fenomen semantic, și nu ca instrument auxiliar pentru rezolvarea unor anumite probleme Ruskin a identificat sensul cu o relație pur personală a unei persoane cu lumea și, mai ales, cu casa și afacerea sa O astfel de înțelegere a sensului, conform sociologilor de mai târziu ai arhitecturii, suferă de asocialitate sentimentală, închizând-o într-un cerc restrâns de virtuți victoriane Această lipsă de înțelegere a sensului în conceptul lui Ruskin există într-adevăr Cu toate acestea, Ruskin nu este în niciun caz închis în atmosfera mic-burgheză a vieții de acasă; el găsește pretutindeni principiile generale ale universului: în Dumnezeu și în spațiu, și în natura organică și în mișcările sufletului Ceea ce, în opinia noastră, lipsește cu adevărat în înțelegerea lui Ryoskin a sensului este o analiză reflexivă a „logicii sensului” în sine Ruskin vede semnificațiile și le descoperă cu pricepere în cele mai mici manifestări ale naturii și culturii, dar mecanica formării sensului în el este în întregime determinată de puritatea morală și generozitatea intențiilor În formarea simțurilor a lui Ruskin, aproape că nu există viclenie antinomică care să pătrundă de fapt nu numai subtilitățile minții umane, ci și diversele manifestări ale naturii Acest neajuns al logicii semantice a lui Ruskin, totuși, trebuie luat în considerare împreună cu avantajele sale Alexander Rappaport deschizând drumul pe gustul unui public neexperimentat, pentru că avea destule idei publice despre puritatea morală și nu era nevoie să părăsim cercul preocupărilor domestice pentru întinderile nemărginite ale istoriei cu vârtejele și cataclismele lor A existat în asta un element de etică mic-burgheză, dar nu de zahăr care se găsește cu ușurință în cultura victoriană, ci într-un atașament profund față de suportul solid al existenței, fără de care întinderile largi de furtuni istorice ar fi putut să ucide această umanitate însăși, așa cum am observat în ultimul secol, cu exemple foarte convingătoare Ecouri ale moralității gustative a lui Ruskin pot fi auzite în concepte ulterioare precum conceptul fenomenologiei existențiale husserliane despre „lumea vie”, „hands-on” al lui Heidegger sau poetica spațiului a lui Gaston Bachelard Dar fără a gândi în categorii istorice și ținând cont de inconsecvența istorică a vederilor și opiniilor, gustul vieții își pierde ascuțimea Drama contradicțiilor ideologice se reflectă de fapt în fenomenul individualității, care este recunoscut de Ruskin drept unul dintre principalele principii creative Dar dacă există diferențe individuale, atunci ele inevitabil se ciocnesc și se intersectează undeva, iar lumea interioară a gândirii și simțirii umane, percepând aceste antinomii sociale și culturale exterioare, este încărcată de drama incompatibilității lui Goethe Încercând să compenseze lipsa rezultată a dramei interioare, Ruskin intensifică drama elementară a naturii, la care fiecare persoană este sensibilă Dar furtunile și uraganele, dincolo de transformarea logică a gândirii și sentimentelor pe care o trăiește o persoană, amenință să se transforme în furtuni într-o ceașcă de ceai Într-o oarecare măsură, acest lucru se întâmplă atât în textele lui Ruskin, cât și în arhitectura care a fost creată cu participarea sa directă Aici a afectat lipsa de reflecție, iar respingerea formalismului sa întors optsprezece John Ruskin și cele șapte lumini ale arhitecturii Xia resurse expresive anemice ale arhitecturii care au crescut pe solul poeticii lui Ruskin Sensurile poeticii lui Ruskin recreează un anumit mit utopic despre o lume în care nu există istorie, în care s-a realizat armonie între natură și om, în care oamenii trăiesc în prietenie și armonie La urma urmei, în articolele și cărțile sale despre economia politică, el a proclamat constant respingerea concurenței ca un principiu mortal pentru o persoană și a lăudat armonia și cooperarea Ruskin și-a opus idealurile tuturor conceptelor de luptă socială (inclusiv de clasă) El nu a fost un apolog nici pentru capitalism, nici pentru feudalism; în esență, el a profesat idealurile socialismului, desigur creștin, nu proletar Reformele pe care le-a propus, parțial ferm stabilite în viață, au presupus restrângerea drepturilor de proprietate, iar autorii moderni, nu fără motiv, văd în Ruskin precursorul kibutzim-urilor israeliene și al comunelor maoiste, poate chiar fermele colective ale lui Stalin El a insistat că bogații nu au mai multe drepturi asupra proprietății săracilor decât au săracii asupra proprietății bogaților Toate aceste idealuri Ruskin sunt de obicei văzute ca expresia agendei sale utopice, deși nu este mai utopică decât aparatele de aer condiționat sau supermarketurile, ele sunt deja o realitate în țările care au legi privind pensiile și școlile gratuite, conservarea monumentelor și protecția naturii Au devenit deja atât de familiari încât nimănui nu i-ar trece prin cap să le asocieze cu numele predicatorului victorian al podoabei Totuși, vorbind despre mitologia formării simțurilor lui Ruskin, avem în vedere nu atât proiectele sale care au devenit sau nu realitate, cât însăși natura sensului ca organizare intelectuală a societății umane Căci sensul este ceea ce le apare oamenilor ca un fel de evidență, sintetizând în sine extern și intern nouăsprezece Alexander Rappaport măsurători ale vieții umane (inclusiv morale și sociale) și naturale Anti-formalismul lui Ruskin a fost, într-o anumită măsură, anti-profesionalism Ruskin nu numai că a evitat referirile la teoreticienii arhitecturii, a ales un stil de predicare tangențial cu autoritățile și specialiștii, s-a orientat doar către bunul simț și simțul moral Dacă pornim de la teoria general acceptată conform căreia mitologia a fost înlocuită de știință, care este inevitabil asociată cu profesionalizarea și specializarea gândirii, atunci refuzul de a apela la știință și la autoritățile științifice poate fi interpretat ca o întoarcere la pre-științifice, preștiințifice -orizontul profesional al culturii, care poate fi numit mitologic Trecerea problemei de la formă în interpretarea sa special profesională la sens ca categorie a discursului public pare foarte promițătoare astăzi și de aceea se pot vedea granulele reflecției teoretice viitoare în predicile lui Ruskin Dar întoarcerea la mitologie și îndepărtarea de știință presupune o regândire a timpului, atât cotidian, cât și imaginar, atât profan cât și sacru, atât artistic, cât și științific Și mai presus de toate povestea în sine Istorie Secolul al XIX-lea a fost secolul triumfului gândirii istorice Marx și Engels spuneau că istoria este singura știință pe care o cunosc Pentru romantici, istoria nu era atât o știință, cât Arcadia pelerinilor Munca muzeelor și construcția muzeelor au satisfăcut într-o oarecare măsură nevoile doar acelor pături urbane care nu își puteau permite să plece în călătorii lungi, Marele Tur, care erau încă în vogă în Anglia la mijlocul secolului al XIX-lea, călătorii în jurul Greciei și Italiei Eu insumi douăzeci John Ruskin și cele șapte lumini ale arhitecturii Ruskin a călătorit și a plimbat multe țări, explorând monumentele istorice ale goticului și proto-renascentist din Germania, Franța și Italia Ruskin, însă, a călătorit nu numai de dragul impresiilor istorice, ci a fost și atras de natură A fost unul dintre precursorii sau primii pasionați ai ecoturismului Dar și în natură, pe care o adora (în special munții l-au sedus), a văzut urme ale evoluției geologice, atotputernicia timpului, istoria naturală Trebuie subliniată diferența dintre modurile de înțelegere și contemplare a istoriei Istoria poate fi studiată după cele mai înalte exemple ale sale: epoca clasică în Grecia, perioada de glorie a goticului în Franța, Renașterea italiană din vremurile lui Bramante și Leonardo la Florența Istoria poate fi înțeleasă atât ca un set de anumite exemple istorice exemplare, cât și, în cele din urmă, ca însuși procesul care a condus la aceste exemple Istoria, ca și natura, poate fi percepută atât ca istorie care se naște, cât și ca istorie care dă naștere Ruskin, în această privință, era mai aproape de a doua înțelegere dinamică a istoriei Dar particularitatea percepției sale asupra istoriei a fost că el a evidențiat în ea nu acele mostre care, conform opiniei generale, erau vârfurile, ci cele care reprezentau secțiunea cea mai expresivă, procesul de formare istorică Poate de aceea Ruskin a fost mai aproape de clădirile Proto-Renașterii venețiane decât de capodoperele universal recunoscute ale Atenei și Romei În ele, el a văzut ceva pe care studenții proceselor de formare rareori reușesc să-l vadă deloc - puncte de cotitură, germeni de nou, deschizându-i secretul includerii creatoare a omului în procesul istoric La urma urmei, paradoxul istoriei și al oricărei formațiuni este că procesul și momentele sale cheie în forma finală, finală, sunt aproape imposibil de distins Perfecțiunea celei mai înalte capodopere o face proprie Alexander Rappaport un fel de miracol, dar nu putem vedea cum s-a întâmplat acest miracol, îl putem adora doar ca pe un fenomen de neînțeles De aceea perfecțiunea construcțiilor tehnice realizate de mașină face, în mod paradoxal, să identifice mașina cu geniul Ruskin era foarte conștient de perspectiva unor astfel de identificări și, prin urmare, s-a opus atât de puternic tehnicii mașinilor El nu a vrut să-l înlocuiască pe Dumnezeu și pe omul creat după chipul și asemănarea lui cu Dumnezeu creat după chipul și asemănarea unei prese hidraulice, care, de fapt, s-a întâmplat sub ochii noștri și continuă să domine mințile și inimile contemporanilor noștri Dar pentru un moralist, o astfel de poziție este inacceptabilă Este imposibil să predici doar transformări și metamorfoze miraculoase Ele, desigur, nu trebuie uitate, iar Ruskin se referă în mod constant la tot felul de fenomene miraculoase care nu pot fi urmărite Sunt mai presus de imitație și nu sunt potrivite pentru exemple Imitația se concentrează pe identitatea rezultatelor sale față de eșantion Imitația, potrivit lui Ruskin, se concentrează doar pe urmarirea principiilor interne ale operei în sine, neavând model Nu este greu de văzut aici asemănarea anti-formalismului lui Ruskin cu anti-formalismul realismului socialist din anii , inclusiv al lui Bakhtin Din păcate, ambele anti-formalisme, care au primit justificare istorică deja în anii ai secolului XX, adică la o sută de ani după cărțile lui Ruskin, nu au dat totuși rezultate practice Căci principiile și metodele sale s-au dovedit a fi mediate de întregul mecanism socio-cultural, de întreaga „mașină socială” Dar această mașină, atât atunci, cât și până în ziua de azi, divergea și nu este de acord cu cea care a fost asumată de aceste principii Anti-formalismul s-a dovedit a fi o utopie chiar mai irealizabilă decât formalismul Prin urmare, pentru un moralist, acele mostre sunt mai valoroase, în care se poate vedea nu numai și nu atât miracolul perfecțiunii, John Ruskin și cele șapte lumini ale arhitecturii cât de remarcabile sunt eforturile simple ale unei persoane; acesta este miracolul celor care s-au pregătit și nu s-au gândit la el În astfel de eforturi, Ruskin a văzut un adevărat miracol Armonia în acest caz nu constă în natura organică a unei capodopere, ci în natura organică a unui act, a unui gest O capodoperă ca perfecțiune se dovedește întotdeauna a fi atemporală într-un sens, căzând din fluxul istoriei, un fel de eveniment transcendental Eforturile care l-au născut nu se văd în el Există mostre în care nu sunt ascunse, ci voalate, iar astfel de cazuri de formare istorică au fost cele mai valoroase pentru Ruskin El le-a văzut ca modele de urmat și - repetăm - nu imitație (cea din urmă este caracteristică copiștilor de capodopere, pe care nu le-a acceptat), și anume activități de imitație în care copierea directă este complet inutilă Imitația, potrivit lui Ruskin, spre deosebire de imitație, este o asimilare organică a principiilor, metodelor condițiilor atomice pentru implementarea procesului, este întruchipată în fiecare mișcare a sa și nu își pune sarcina de a crea rezultatul final care să satisfacă criteriul asemănării sau asemănării Ruskin a repetat de multe ori că, vorbind împotriva Renașterii, a protestat nu împotriva capodoperelor, ci împotriva principiului Principiul era că între muncă și rezultatul ei (forma) se află un abis transcendent impenetrabil Ruskin a prevăzut că mai devreme sau mai târziu totul va cădea în această prăpastie Așa că aici Ruskin a prevăzut cu adevărat sau ar fi putut să prevadă prăbușirea modernismului, în care totul a început cu principii și metode și s-a terminat cu tipare și stereotipuri El a putut descrie acest proces fără a recurge la mijloacele semioticii, cu ajutorul căreia a fost în cele din urmă descoperit și expus în anii ai secolului XX Este lesne de înțeles că propaganda unor astfel de exemple și o asemenea atitudine față de ele contraziceau propaganda bârnei, care intrase deja în carne și oase Alexander Rappaport mostrele noastre Publicul britanic era deja obișnuit să-l imite atât pe Palladio, cât și să admire Catedrala din Chartres, dar i-a fost mai greu să înțeleagă valoarea Sf Marcu din Veneția sau a palazelor venețiene din secolele XIII și XIV, pe care Ruskin nu sa obosit să le admire Sau au devenit noi modele și au început să le imite în același mod în care au imitat vila palladiană Astfel, a existat o neînțelegere între Ruskin și nu numai adversarii săi, care au aderat la preferințe estetice și gusturi artistice complet diferite, ci și între el și adepții săi înfocați, atât în rândul publicului comun, cât și în rândul profesioniștilor - artiști și arhitecți Ornament Într-un contrast paradoxal cu neîncrederea lui Ruskin față de categoriile „formă” și „stil”, pare interesul său pentru ornament, în acea latură formalistă a arhitecturii, care mai târziu a devenit subiect de negare și ridicol Respingerea ornamentației a fost poate cea mai izbitoare trăsătură a esteticii moderniste De obicei, în legătură cu aceasta, ei amintesc de articolul lui Adolf Loos „Ornament and Crime”, scris în Opinia lui Loos a fost împărtășită și de compatriotul lui Ruskin, Richard Letaby De fapt, Loos folosea podoaba, era doar un adversar al „inventiei” lui, întrucât inventarea ornamentului, în opinia sa, este o faptă demnă doar de sălbatici Înainte de Loos, arhitectul american, profesorul lui F L Wright, Louis Sullivan, care a folosit și ornamentul din abundență, a vorbit și el cu opinii similare în arhitectură Dar respingerea ornamentației artizanale, care a fost rezultatul mecanizării, în secolul al XIX-lea a fost asociată cu avantajele producției de mașini, deoarece mașina este capabilă să se repete sau să se repete în cantități mari John Ruskin și cele șapte lumini ale arhitecturii motive mentale cu atâta perfecțiune încât mâna unui artizan nu este capabilă Colecțiile de ornamente erau populare în atelierul oricărui meșteșugar și arhitect Primul loc dintre ele a fost ocupat de cartea lui Owen Jones „Gramatica ornamentului”, publicată în și retipărită de mai multe ori Au existat multe alte manuale, cum ar fi Manualul de ornament istoric al lui Richard Glaser din , unde ultima secțiune este dedicată ornamentului arhitectural, inclusiv planuri tipice de construcție, a căror atribuire în această zonă poate fi considerată un caz atât de rar de perspectivă încât chiar neînregistrat în istorie Populară până în zilele noastre, A History of Architecture by Comparative Method a lui Bannister și Fletcher, publicată pentru prima dată în , este construită parțial ca o carte de referință despre ornamentație, care include planuri de construcție Dar Ruskin a apreciat ornamentul în niciun caz pentru calitățile sale decorative, adică nu pentru modelarea motivelor sale picturale sau geometrice, ci doar ca un fel de acoperire pentru corpul arhitectural Aici puteți vedea o manifestare a acelei atitudini față de nuditate în epoca victoriană, când se credea că până și picioarele de pian ar trebui purtate cu pantaloni Cu toate acestea, valoarea ornamentului pentru Ruskin nu s-a limitat la ideea de „haine” Ruskin s-a opus ferm tuturor tipurilor de decorare a clădirilor copiate mecanic, care pot fi asemănate cu rochia modernă „gata făcută” (ideea de rochie gata făcută tocmai începea să fie introdusă de industria americană) Pentru Ruskin, „îmbrăcămintea” unei clădiri a fost întotdeauna o chestiune de artizanat și creație artistică Și valoarea muncii mâinilor umane pentru Ruskin a fost măsurată nu atât de „cantitatea de timp social necesar” pentru producerea unuia sau altuia Alexander Rappaport produse, ci pentru că aceste produse „au păstrat căldura” mâinilor care le-au creat Pentru Ruskin a dat decorului clădirii nu sensul de îmbrăcăminte care ascunde corpul, ci mai degrabă, cu tot paradoxul unei astfel de percepții , sensul corpului însuși, ascunzând scheletul Pentru Ruskin, o clădire fără ornament, înțeleasă ca o expresie plastică a căldurii mâinii artistului, ar fi asemănătoare cu aspectul de schelete care se plimbă pe străzi Ruskin a putut exprima căldura mâinilor umane prin individualitatea fiecărei capitale în goticul italian timpuriu datorită schițelor sale strălucitoare Era mai mult corp și căldură în estetica ruskiniană decât în morala victoriană, pe care obișnuiam să o numim sanctimonioasă Oricine a avut de-a face cu textele lui Ruskin poate confirma că acest om nu a suferit de ipocrizie, luptându-se cu ea cât mai bine în artă, arhitectură și în predicarea sa socială Aparent, optica etică a lui Ruskin a fost aranjată în așa fel încât a văzut aceste schelete huruitoare sub acoperirile moralității victoriane și erau un simbol atât de clar al morții pentru el, încât gândul la necesitatea de a acoperi scheletul cu un corp de plastic a fost echivalează cu gândul la necesitatea reînviarii cadavrului Corporalitatea era pentru Ruskin un fel de pneumatică, un fel de spiritualitate El nu a putut nega necesitatea unui schelet și a recunoscut pe deplin că Natura, în unele dintre creațiile ei, de exemplu, în învelișul chitinos al insectelor, nu se rușinează să scoată acest schelet Dar ceea ce este bun pentru un gândac nu este bun pentru o pasăre sau un tigru, cu atât mai puțin pentru un om Cu toate acestea, în ornamentul care acoperă suprafețele arhitecturale, Ruskin a văzut nu numai fizicitatea, ci și conștiinciozitatea și generozitatea meșterului, creatorului El credea că numai în ornament se poate exprima plăcerea de la muncă, care este de obicei John Ruskin și cele șapte lumini ale arhitecturii sale” orice structuri ale clădirii nu pot fi exprimate Subliniem că pentru el expresia „plăcerea muncii” nu echivala cu satisfacția din rezultatul ei, care se vede, dacă se dorește, în construcții bine executate, și anume, din procesul lucrării în sine, din ea, deci la vorbim, desfășurare temporală În majoritatea construcțiilor tehnice, însuși procesul de creare a acestora este ascuns, temporalitatea acestuia rămâne dincolo de sfera contemplației Căci timpul de funcționare a mașinii, datorită mecanicității ideale a repetarii operațiilor, se dovedește a fi, de fapt, fictiv, iar procesul în sine pierde simțul uman al timpului, devine atemporal Mai mult, pentru Ruskin ar fi inacceptabil să credem că munca unui muncitor se măsoară doar în timp El a văzut în munca inspirată nu un mijloc, ci un scop al vieții și, prin urmare, a considerat arhitectura un exemplu clar al modului în care cineva poate trăi și lucra, bucurându-se de muncă În acest caz, ornamentarea clădirilor bisericii ar trebui, în opinia sa, să producă nu numai un efect decorativ, ci și să demonstreze exemple de existență fericită Este de remarcat faptul că, în același timp, idealul existențial al creativității al lui Ruskin se deosebea de cel marxist, întrucât nu recunoștea exclusivitatea istorică a creativității În majoritatea interpretărilor marxiste, creativitatea este înțeleasă în primul rând ca inovație istorică Dar este greu de imaginat o comunitate de artizani, arhitecți și chiar artiști formată în întregime din inovatori semnificativi din punct de vedere istoric (acesta este un paradox al amestecării temporalității istorice și existențiale), iar Ruskin nu poate fi acuzat pentru acest paradox Pentru el, o individualitate creativă ar putea rămâne destul de obișnuită din punct de vedere istoric, împlinindu-și chemarea vieții și nepretinzând a fi o revoluție a gusturilor Cu toate acestea, desigur, cerința pentru un individ Alexander Rappaport Plasticitatea imprimată a gestului creativ a fost și ea un fel de paradox, de data aceasta cu siguranță un paradox al esteticii lui Ruskin Nu este greu să numim astfel de speranțe utopice, dar de fapt ele sunt complet naturale și puțini vor contesta faptul că munca creativă este cel mai înalt bine al ființei La fel au făcut și marxistii, care credeau că regatul muncii libere și creatoare va urma abolirea proprietății private asupra mijloacelor de producție Nici Ruskin, nici bolșevicii nu au atins acest scop, dar putem spune că au încercat să găsească câteva modalități de a apropia această stare de lucruri Ruskin a considerat ornamentația nu doar un atribut necesar al unei clădiri - el credea că decorul ar trebui să fie tocmai plastic și a insistat ca arhitectul să fie mai degrabă un sculptor decât un inginer și să fie educat și ca sculptor Aici, prin excepție, s-a referit și la clasici, citând ca exemplu pe Fidias Însăși ideea unei astfel de dualități s-a răspândit ulterior, dar nu în raport cu sculptura, ci în raport cu disciplinele inginerești Opera sculptorului, potrivit lui Ruskin, reflectă cel mai pe deplin capacitatea maestrului de a-și exprima atitudinea față de material și natură sub forma unui gest direct, expresiv Dacă în pictură Ruskin poate fi considerat parțial un precursor al impresionismului (metoda de observare a culorii printr-un mic orificiu într-o coală de hârtie, propusă în „Elemente de desen”, anticipează experimentele puntillismului), atunci în arhitectură și arte plastice el este mai aproape de expresionism cu estetica sa nu optică, ci gestuală, estetica mișcării și urma sa în material Ruskin spune că diferențele dintre capiteluri și alte elemente decorative ale fațadei și interiorului sunt valoroase nu în sine, deoarece distrug monotonia oricărei repetări, ci pentru că exprimă în fiecare caz individual înțelegerea maestrului asupra complotului său și atitudinea masei John Ruskin și cele șapte lumini ale arhitecturii ”tera atât la acest complot, cât și la material și instrument Ruskin însemna piatră, lemn și o simplă daltă de sculptor Raționamentul său nu se aplică turnărilor din fontă și plastic Această estetică a organicelor a fost dezvoltată în continuare nu numai în arhitectura „organică” a lui Frank Lloyd Wright sau în „arcologia” lui Paolo Soleri, ci și în clasicismul lui I V Zholtovsky și în teoriile gestului artistic ale lui A G Gabrichevsky Cu toate acestea, versiunile ulterioare ale intențiilor organice în arhitectură sunt foarte diferite de organicismul lui Ruskin și, fără a înțelege această diferență, nu vom putea înțelege originalitatea teoriei arhitecturii lui Ruskin Dar, acceptând ideea lui Ruskin despre ornament ca fiind cea mai potrivită modalitate de a demonstra libertatea și munca fericită, abordăm problema utopismului specific al vederilor sale Ruskin și Utopia Ruskin este considerat un gânditor utopic, dar opiniile sale diferă de utopiile cunoscute nouă Nu a încercat să înființeze așezări sau ateliere exemplare, nu a propus proiecte pentru falansteri, deși, după cum notează biografii săi, a citit constant lucrările lui Platon împreună cu Biblia Utopismul său paradoxal constă în faptul că s-a ferit să scrie utopii A fost un critic atât al artei, cât și al arhitecturii și al ordinii sociale, iar critica sa a fost atât opusul direct al utopiei literare obișnuite, cât și întruchiparea utopismului său Ruskin, pentru a construi un termen potrivit pentru el, era un „critic utopic” sau „utopic critic” Pentru a aprecia relevanța unei astfel de poziții, este util să-l amintim pe Manfredo Tafuri, un reprezentant al criticii neo-marxiste a formalismului Alexander Rappaport la sfârșitul secolului XX, și critica sa radicală a formei arhitecturale ca „utopie regresivă”, bazată pe teoria keynesiană a producției și a pieței” Însuși Tafuri, a cărui autoritate s-a datorat erudiției sale istorice, s-a înțeles și el în primul rând ca critic și a pus critica pe primul loc al gândirii arhitecturale moderne, întrucât, din punctul său de vedere, sub dominația pieței capitaliste a post-keynesianelor ori, orice program pozitiv nu poate fi decât o reclamă pentru relațiile capitaliste Potrivit lui Tafuri, ideologia oricărui stil arhitectural și program arhitectural nu înseamnă nimic, fiind un simplu semn și exprimând doar dominația fetișismului mărfurilor Conținutul acestui semn (chiar dacă este un „fractal” sau un hiperboloid, o pildă evanghelică, o glorificare a Băncii Mondiale sau un blestem asupra capitalismului, un portret al lui Lenin sau Mao Zedong) este complet lipsit de importanță Tafuri vede în forma arhitecturală un nou tip de conținut - un simbol al producției de mărfuri și al pieței de consum, și consideră stilul și alte trăsături ale arhitecturii doar ca o formă particulară a existenței unei mărfuri într-o economie de piață și exploatarea munca angajata El își reduce sarcina la expunerea acestui sistem și cere criticului să-și îndeplinească misiunea la cel mai înalt nivel intelectual, lăsând nici cea mai mică lacună pentru conținutul iluzoriu al formei arhitecturale Prin urmare, Tafuri nu propune niciun proiect de „arhitectură socialistă”, considerând că în principiu nu poate exista arhitectură și formă arhitecturală socialistă, iar doar critica formei arhitecturale poate fi socialistă În acest sens, poziția lui Tafuri diferă de anti-formalismul constructiv din anii ' Tafuri M Progetto e Utopia romi; Bari, treizeci John Ruskin și cele șapte lumini ale arhitecturii sale” Dar pozițiile lui Ruskin și Tafuri au ceva în comun Ambele au prezentat critica ca formă de gândire, înlocuind parțial creativitatea arhitecturală în sine (în mod conștient într-un grad sau altul), și ca formă de rațiune teoretică în prim-plan, cerând criticii nu o platformă metafizică, ci o viață reală din punct de vedere politic și social reacție la procesul arhitectural sincron și situația socio-economică Pe de altă parte, atât Tafuri, cât și Ruskin acționează ca agenți de comunicare și polemici Ei nu proclamă legi sau principii eterne, ci fac apeluri, se străduiesc să-și convingă ascultătorii, uneori să-i expună Acest lucru este făcut în principal de Tafuri, în timp ce patosul revelator al lui Ruskin, mai ales revelator în respingerea sa absolută a Palatului de Cristal ca un triumf al inumanității și victoria completă a mecanicului asupra umanului, este combinat cu o apologia pentru formele arhitecturale de la începutul anului Renașterea italiană - Catedrala Sf Marcu sau Palatul Dogilor Ambii autori văd în critica de arhitectură nu ceva periferic în raport cu profesia de arhitect, nu o garnitură literară pentru practica de proiectare și construcții, ci nucleul central al profesiei Ruskin, spre deosebire de Tafuri, nu este arhitect Tafuri s-a îndepărtat în mod conștient de practica de design de dragul teoriei și al criticii, în timp ce Ruskin nu s-a sfiit de proiectare, iar o serie de clădiri poartă urme ale participării sale Tafuri respinge categoric orice utopism, în care, de fapt, îl manifestă, pentru că semnul distinctiv al utopismului a fost și rămâne radicalismul Realitatea este întotdeauna compromis În urma lui Tafuri, riscăm să trăim nu în clădiri, ci în judecăți critice asupra acestora sau, mai exact, în dezvăluiri critice ale intențiilor creatorilor lor Nu este aceasta o utopie? Dar atât Ruskin, cât și Tafuri trăiesc într-o situație de dialog, sunt îndreptați către ascultător, pozițiile lor exclud indiferența și izolaționismul, care ar putea Alexander Rappaport a fi în mintea unei persoane (teoretician sau practician) care a înțeles deja adevărul în ultimă instanță Nu, atât Ruskin, cât și Tafuri scufundă cititorul într-o atmosferă de luptă de opinii, un cuvânt pasionat, în slujba căruia cel din urmă își pune erudiția istorică și talentul analitic, iar primul - inspirația și sinceritatea predicatorului Experiența ambilor gânditori ne convinge că utopismul nu trebuie deloc opus realismului, că utopismul este una dintre fațetele unui proces real și ale unei situații reale Ambii sunt, într-un anumit sens, realiști; în orice caz, ei insistă asupra realității ca autoritate în numele căreia și în numele căreia își desfășoară polemicile critice Astfel, trebuie concluzionat că o atitudine realistă în condiții de intransigere fundamentală a generat și generează întotdeauna un fel de utopie, iar în cazul lui Ruskin și Tafuri, aceasta este o critică utopică Dar asta o face bună, pentru că critica non-utopica ar rămâne o opinie privată și și-ar pierde acuitatea și puterea socială În același timp, Tafuri este departe de orice individualism (rămânând multă vreme o figură extrem de individuală pe fundalul criticii arhitecturale moderne), iar Ruskin, dimpotrivă, se concentrează pe sensibilitatea sa individuală și pe experiența sa individuală de viață și artistică și chiar propovăduiește individualismul ca principală metodă creatoare de muncă, fiind în același timp deschis către idealuri general acceptate Ruskin dă un exemplu de critică articulată, care s-a estompat oarecum în dezvoltarea ulterioară a arhitecturii Critica și-a pierdut sensul funcțional, a început să se identifice cu jurnalismul de arhitectură, care nu poate avea postulate teoretice stricte și degenerează cu calm într-un gen ghid de felicitare John Ruskin și cele șapte lumini ale arhitecturii Critica lui Ruskin este uneori excesiv de didactică sau edificatoare, uneori vagă sau excesiv de peremptorie Dar Ruskin este un copil al timpului său A fost crescut într-un mediu protestant, care se caracterizează prin exigență atât față de ceilalți, cât și față de sine, depășind uneori posibilitățile reale Problema gustului Pentru a înțelege contribuția individuală a lui Ruskin la teoria arhitecturii și a artei, la critica de artă, nu se poate ignora categoria gust Această categorie, desigur, este centrală pentru el (spre deosebire de Tafuri) și tocmai în ea se pune accent pe latura umană și socială activă a arhitecturii, pe contextul comunicativ în care Ruskin își conduce agitația critică Ruskin se adresează oamenilor ca purtători de gust și încearcă să schimbe, să educe, să îmbunătățească acest gust Critica lui Ruskin este întotdeauna o critică a gustului Dar chiar în orientarea spre gust ca latură subiectivă a procesului artistic și istoric, Ruskin nu este singur și nu este original Originalitatea sa constă în modul în care înțelege gustul și ce fel de gust predică, în timp ce însăși atitudinea față de gust a fost caracteristică întregii epoci victoriane într-o măsură mult mai mare decât a fost în secolul al XX-lea și în programul său modernist Problema gustului nu a fost o descoperire a secolului XX Problema gustului a fost pusă încă din secolele XVII-XVIII La prima întâlnire a Academiei Franceze de Arhitectură din decembrie , François Blondel a propus problema „bunului gust” ca subiect de discuție pentru următoarea sesiune Părând la prima vedere naiv subiectivist, a indicat de fapt un mecanism socio-cultural complex pentru apariția normelor estetice secolul al XIX-lea co- Alexander Rappaport era destul de clar conștient de această problemă, care, poate, vorbește despre reflexivitatea sa mai mare decât reflexivitatea avangardei Căci avangarda considera gustul ca un fenomen atât de determinat din punct de vedere social încât a închis fără să vrea problema contribuției individuale la sistemul preferințelor gustative În secolul al XIX-lea, gustul era considerat în strânsă legătură cu principiile morale și cu capacitatea de a le urma, adică individual Prin urmare, contrar credinței populare, trebuie să admitem că în această privință secolul al XIX-lea a fost superior secolului al XX-lea Această superioritate are cel puțin trei motive semnificative Prima este apropierea de Iluminism, care chiar și în faza sa romantică a pus în centrul atenției critica gândirii și a gustului Iluminismul francez, iar mai târziu filozofia clasică germană și romantismul european, au avut întotdeauna în minte gusturile și preferințele gustative Prin gust au fost identificate și identificate pozițiile individuale ale noilor pături sociale Critica lui Kant asupra facultății de judecată a rezumat-o pe cea veche și a deschis un domeniu mai larg pentru o nouă critică a gustului; presa și jurnalismul au făcut din ea tema și conținutul principal Mai sunt două puncte în spatele interesului pentru gust, despre care am menționat deja: acesta este un nou material vizual dezvăluit de arheologia secolelor XVIII-XIX ca urmare a primei etape a globalizării care a urmat descoperirii Americii de către Columb , începutul colonizării și, în consecință, descoperirea artei Orientului, restabilirea semnificației umaniștilor italieni din antichitate Relativitatea sistemelor artistice și un nou tip de integritate cultural-istoric și cultural-planetar au propus sarcina de a înțelege relativitatea evaluărilor gustului, le-au lipsit de absolutitate și au compensat această „pierdere” cu principiul atitudinii și alegerii conștiente ( eclectism) John Ruskin și cele șapte lumini ale arhitecturii Al treilea și, poate, cel mai important punct este că în secolul al XIX-lea structura patrimonială și de clasă a societății a început să se miște într-un mod de neconceput pentru etapele anterioare ale istoriei Gusturile aristocratice și-au păstrat în continuare pozițiile, dar a treia stare nu numai că a imitat aristocrația sau s-a opus acesteia, dar s-a și schimbat rapid, iar respingerea dominației necondiționate a preferințelor aristocratice ne-a forțat să căutăm extinderea posibilităților valorilor gustative în relativizarea istorică și geografică a mostrelor de frumusețe, în discutarea conceptului însuși de frumos și capacitatea de a-l cunoaște Romantismul a urmat calea extinderii democratice a limitelor estetice și a dreptului de a alege Critica epocii iluminismului a depășit normele de gust ale clasei sociale și i-a dat un sens rezonabil Revistele și ziarele epocii victoriane sunt pline de critici ale gustului, de la arhitectură și pictură până la ornamentarea mobilierului și ustensilele de uz casnic Ornamentul în sine a devenit la acea vreme limba universală a culturii artistice, mai precis, suma limbilor (egipteană, chineză, greacă și romană, gotică și altele), dicționarul de modele și gramatica combinației lor Revistele s-au luptat între ele pentru a analiza componenta gustativă a sfeșnicelor, vazelor, scaunelor - tot ceea ce piața produselor de artă a furnizat cumpărătorului și critica reciprocă a acestei varietăți de piață a rămas o zonă semnificativă din punct de vedere social de discuție și comunicare Pluralismul secolului al XIX-lea diferă de pluralismul vremii noastre, care exclude mai degrabă controversele gustative, deoarece sloganul său „nu există argumente despre gusturi” reproduce atmosfera antică romană de diversitate culturală normativă și, ca urmare, izolarea de clasă O astfel de abordare mărturisește egalizarea finală a drepturilor tuturor claselor și straturilor, o reevaluare a „revoluționarului” Alexander Rappaport nyh” dezvăluiri și în spiritul „democratismului” de masă, oferind fiecărui cumpărător să cumpere și, respectiv, fiecărui producător să producă ce vrea Piața se dovedește a fi arbitrul suprem al tuturor valorilor și valorilor, inclusiv a celor artistice Nu era așa în secolul al XIX-lea După închiderea expoziției din Crystal Palace, cu eforturile lui Henry Cole, cu sprijinul Prințului Albert, începe o campanie de dezvoltare a gustului național în Marea Britanie Mostre din industria de artă trimise la expoziție devin baza Muzeului de Artă Aplicată Victoria și Albert din Londra, iar muzeul în sine este destinat să asiste artiștii în domeniul artei aplicate Indiferent cum evaluăm rezultatele „bătăliei stilurilor”, aceasta a captivat întreaga populație Astăzi, ceva asemănător poate fi văzut în disputele despre concurenții la Cupa Mondială la fotbal, iar în secolul al XIX-lea se referea la stilul de mobilier, vesela, hainele Semnificația gustului sau a stilului în contextul ideologiei de atunci a depășit înclinațiile personale și idiosincrazia, a fost văzută ca o condiție pentru dezvoltarea societății ca atare, tratarea ulcerelor sale și dezvăluirea capacităților sale Toate orașele sunt implicate în construcția de noi clădiri ale muzeelor de istorie naturală și de istorie a artei, în care animalele împăiate coexistă cu picturi și fragmente de structuri arhitecturale Natura, istoria și societatea în aceste noi temple ale armoniei sociale, așa cum au fost înțelese atunci, au realizat o nouă sinteză, comparabilă cu imaginea sintetică a lumii în mitologie Și oricât de naivi ar părea tinerilor din era internetului și albumelor și cărților de artă populară, nu ar trebui să subestimați rolul lor în promovarea unei culturi democratice a populației urbane John Ruskin și cele șapte lumini ale arhitecturii Combinația de speranțe ideologice de a obține o mai mare omogenitate socială și de cooperare cu diversitatea deschisă a culturilor geografice, etnografice și istorice a creat acel climat special de încredere socioculturală în critică, despre care nici măcar nu este menționat astăzi Și tocmai în acest climat și pe baza acestor speranțe s-a dezvoltat și a crescut popularitatea prelegerilor și cărților lui John Ruskin Dar poate că principalul lucru în procesul de formare a criticii a fost viziunea asupra structurii organice a societății și culturii, caracteristică romantismului în ansamblu Acest organic exclude deocamdată principiul revoluționar, conform căruia nu avem nevoie de „cuvinte”, ci de „fapte”, de acțiune revoluționară directă, adică de acte teroriste, de preluare a puterii, de naționalizarea proprietății, de represiuni și de noi legislații Pentru o înțelegere organică a proceselor, toate aceste acțiuni din secolul al XIX-lea păreau nu numai prea radicale, ci și zadarnice Rezultatele Revoluției Franceze au îngropat speranțe de schimbare socială ca urmare a unei revolte politice Revoluția părea la mijlocul secolului al XIX-lea o întreprindere nu mai puțin utopică decât proiectele falansterilor În Rusia, această experiență pare să se repete în secolul XXI În locul planului de globalizare socialistă a ieșit în prim-plan planul de globalizare ecologică, care nu i-ar fi străin lui Ruskin, care, însă, ar fi acceptat planurile socialismului în ediția sa Mai mult, ar lega socialismul și ecologia, care, poate, încă ne așteaptă în viitor discurs arhitectural Critică și teorie Întrebările de gust și critică sunt strâns legate de o problemă mai generală și, după cum ni se pare, principala problemă a gândirii arhitecturale în viitorul apropiat - problema Alexander Rappaport discurs arhitectural, adică o conversație socială generală despre arhitectură Arhitectura secolelor al XIX-lea și al XX-lea căuta o nouă înțelegere socială Cu aceasta, în primul rând, a fost legată respingerea clasicismului ca stil al aristocrației feudale Stilizarea istorică și eclectismul au devenit dominantele, dacă nu stilurile, atunci, în orice caz, tendințele în arhitectură ale secolului al XIX-lea, urmate de căutarea arhitecturii democratice, care, datorită caracterului de masă al sarcinii, a ales calea tehnicii replicarea și producția industrială a clădirilor În acest sens, la început, arhitectura secolului al XX-lea a format un stil internațional funcțional și constructiv cu adevărat nou Cu toate acestea, până la mijlocul secolului trecut, vocile regionale au devenit vizibile în el, iar până la sfârșitul secolului, eclectismul radical, neoclasicismul și o mare parte din ceea ce părea să fi fost îngropat multă vreme au înflorit din nou în cadrul unei limbaj destul de unificat al arhitecturii moderne Printre încercările de a păstra valorile democratice ale arhitecturii moderne se numără ideile și experiențele lui F L Wright, funcționaliștii germani, dezvoltarea masivă a suburbiilor americane și planificarea urbană socialistă Nenorocirea întregii arhitecturi moderne a direcției democratice s-a dovedit însă a ei savoarea totalitară, adică impunerea unor stereotipuri artistice asupra „maselor” corespunzătoare modului de viață stereotip Fenomenul acestui stereotip a fost perceput uneori cu umor, pentru că arată o impersonalitate totală, ștergerea individualității și, ca reacție, un nou evadare - o dependență de droguri și senzații tari ca o compensare pentru monotonia sterilă a vieții Această impersonalitate a mediului subiect s-a dovedit a fi latura externă atât a totalitarului, cât și a masei ze John Ruskin și cele șapte lumini ale arhitecturii* societatea de consum Încercările de a depăși această impersonalitate, care a început imediat după cel de-al Doilea Război Mondial, nu au dat încă abordări și soluții substanțial noi Toate structurile originale și unice sunt de obicei deținute de cele mai bogate segmente ale populației sau de cele mai bogate instituții corporative, departe de zonele rezidențiale democratice Numai în cazuri relativ rare sunt întruchipate în clădiri cu semnificație culturală națională În viața clasei de mijloc, există stereotipuri de modă de designer disponibile publicului O problemă comună în aceste cazuri rămâne orientarea unilaterală a inițiativelor, caracteristică sistemelor sociale totalitare, de la stat sau autoritățile centrale de producție și proiectare corespunzătoare către populație Masele continuă să tacă Nici critica la adresa capitalismului, nici încercările de extindere a gamei și repertoriului de produse de construcții și echipamente de proiectare nu pot înlocui participarea deplină a omului la formarea mediului de viață În mass-media, această unilateralitate este acum recunoscută ca o problemă pe care încearcă să o rezolve prin intermediul radioului și televiziunii „interactive” Dar, așa cum arată experiența mass-media în sine, interactivitatea - chiar și acolo unde devine posibilă din punct de vedere tehnic - se bazează pe lipsa de cultură Masele nu sunt pregătite să se angajeze în dialog, fie pe probleme politice și culturale, fie pe probleme de arhitectură Gustul noilor bogați sugerează că reducerea decalajului cultural dintre bogăție și educație necesită câteva generații Depășirea acestui decalaj necesită însă programe adecvate de educație culturală, în care să se poată desfășura procesul de inițiere a consumatorului de masă (un termen monstruos născut din cultura de masă, dar un înlocuitor al acesteia - care este simptomatic - nu a fost găsit) Alexander Rappaport la percepţia culturală şi reflecţia istorică Ceea ce este nevoie aici este ceea ce Hannah Arendt numește „conversație generală”, discurs comunicativ* Așa-numita abordare de mediu, care a apărut la mijlocul anilor , a fost axată pe acest discurs subiect, dar a rămas în limitele unui proiect de cercetare Complexitatea infinită a conținutului și incertitudinea discursului de mediu sugerează o ieșire sub forma unor instituții sociale capabile să inițieze și să întrețină un discurs semnificativ social, o conversație generală despre lume și mediul obiectiv Același vector de posibilă dezvoltare a discursului obiectiv a urmat din filosofia „lumii vieții” lui Husserl și din „aici-ființa” lui Heidegger, dar a rămas un prilej ideal pentru imaginația filosofică, neapropiindu-se de practica critică și publicitară, adică de cotidian forme ale acestui discurs, cu toată caracterul lor unilateral notat mai sus Poate că prelegerile și cursurile arhitectului american Louis Kahn au fost cele mai apropiate de acest tip de discurs arhitectural și de mediu, dar metoda sa creativă și practica pedagogică, în care este ușor de observat acest apel comunicativ pentru un ascultător nespecializat, au rămas într-un cerc academic restrâns și nu erau solicitate public larg Și această problemă a atins o formă complet defetistă în teoriile postmoderniste ale arhitecturii de Robert Venturi, unde clădirea este interpretată ca un hambar decorat, iar aceeași publicitate este folosită ca decor ” În articolele, prelegerile și cărțile lui John Ruskin, predicarea sa despre artă și arhitectură, depășind cercul profesional și de clasă, nu era atât de mult * •• ' Arendt X Vita activ, sau Despre viața activă SPb , •• Venturi R, Scott-Braun D Learning from Las Vegas Cambridge: MIT Press, John Ruskin și „Șapte lumini ale arhitecturii” prin promovarea unui anumit stil (care era tipic tuturor teoreticienilor și criticilor din ultimele secole), cât de mult adresându-se publicului cu un discurs plin de viață și încercând să le insufle abilitățile de a vorbi despre lumea obiectivă, în care competența istorică și profesională s-ar îmbina cu sensibilitatea și imparțialitatea umană, naivitatea judecății obișnuite, adică cu conversația propriu-zisă, conversația despre viață Probabil, această concentrare pe conversație a fost una dintre cele mai magice proprietăți ale discursului său Citind cărțile lui Ruskin, prelegerile și discursurile sale prin ochii de astăzi, nu trebuie să uităm că pentru publicul căruia i s-a adresat în urmă cu o sută cincizeci de ani, chiar discuțiile despre artă, istoria ei și legătura ei cu viața și morala au sunat complet neașteptate și au fost perceput ca ceva excepţional nou Publicul de masă al timpului său nu a avut ocazia să judece lucrările artistice și arhitecturale din punct de vedere istoric și filozofic Însăși accesibilitatea clădirilor străine în epoca absenței fotografiei, a publicațiilor tipărite de masă, a știrilor, a turismului de masă a fost minimă Și monumentele istorice de arhitectură, templele și castelele care înconjoară locuitorii orașelor și satelor practic nu au spus nimic despre ei înșiși Erau cufundați în tăcere, nu se adresau mulțimii din jurul lor Iar prelegerile lui Ruskin au devenit limba pe care o vorbea însăși arhitectura Fără acest act revoluționar de dobândire a vorbirii prin arhitectură, care poate fi comparat în siguranță cu descifrarea textelor antice, nu ar fi existat evoluția gândirii arhitecturale care a început în secolul al XIX-lea și a continuat până în secolul al XX-lea Predicile lui Ruskin nu au fost mai puțin semnificative decât expozițiile mondiale, la care a fost martor și critic Entuziasmul critic și educațional al lui Ruskin a fost continuat în mișcarea Arts and Crafts, muzicologi Alexander Rappaport articole de cal de Bernard Shaw, prelegeri de Oscar Wilde, iar în Rusia - în activitățile lui Vladimir Stasov De fapt, ideologii realismului socialist din URSS sau RPC au aspirat probabil la același lucru, cu excepția faptului că această propagandă se adresa mai degrabă maselor decât oamenilor individuali Dar Ruskin a văzut în ascultătorii săi nu doar indivizi, ci și tinerii creștini, ceva ca o parohie culturală Cu toate acestea, mai mult decât alții, Ruskin a reușit să reunească limbajele profesionale și non-profesionale ale conversației despre viață și artă, menținând în același timp un sentiment de deschidere către discuție și respect pentru public Din cauza împrejurărilor, eforturile sale au fost retrogradate la periferia proceselor de masă Agenda de la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea era mai degrabă la coadă decât o conversație sinceră Critica și conștiința de sine au fost lăsate deoparte de tentațiile reclamei și propagandei ideologice Poate că, în secolul al XXI-lea, progresul științific și tehnologic va merge mai adânc în tehnologia electronică și ingineria genetică, problemele sociale vor lua forma unei controverse cultural-democratice, a competiției de abordări și proiecte, iar în viață va exista din nou o situație care impune tuturor a lua decizii individuale Apoi va exista din nou interes pentru o conversație serioasă despre lucrurile care înconjoară o persoană și întruchipează sensul existenței umane În această perspectivă, contribuția lui Ruskin la cultura arhitecturală și de design poate fi în sfârșit solicitată Limitările istorice ale interpretării sale asupra arhitecturii nu vor strica să vedem încercările sale de a depăși totalitarismul tehnic și social, dorința de a umaniza arhitectura și tehnologia, de a stabili o nouă legătură între ele și natură Iar cuvintele rostite de el în urmă cu mai bine de o sută de ani se vor auzi din nou Alexander Rappaport Șapte lumini ale arhitecturii cuvânt înainte Notele care stau la baza eseului următor au fost reunite în pregătirea uneia dintre secțiunile celui de-al treilea volum al Artiștilor moderni * La început am intenționat să le extind, dar dacă sunt de folos practic, atunci răul întârzierii ulterioare a publicării ar depăși meritele unei sistematizări mai aprofundate În aceste note ale mele, care se bazează în întregime pe observații personale, se poate găsi ceva semnificativ chiar și pentru un arhitect cu experiență; Cât privește judecățile exprimate pe baza lor, aici sunt nevoit să mă pregătesc pentru acuzații de îndrăzneală, care nu pot decât să fie atribuite unui autor care își asumă să vorbească categoric despre arta în care nu a practicat niciodată profesional Există, totuși, cazuri când profunzimea experienței nu permite tăcerea, iar puterea ei nu permite • Întârzierea excesivă a publicării acestui volum suplimentar a fost cauzată în principal de nevoia urgentă resimțită de autor de a avea timp să culeagă cât mai multe informații despre clădirile medievale din Italia și Normandia, acum distruse, înainte de momentul în care procesul de distrugere va fi în sfârșit încheiat de Restaurator sau Revoluționar Autorul a rămas complet absorbit de schițarea unei laturi a clădirii, în timp ce cealaltă a fost demolată de zidari; nici nu este în stare să numească vreo dată certă pentru publicarea volumului final al Artiștilor moderni; nu poate decât să garanteze că întârzierea nu va fi în niciun caz cauzată de propria sa inacţiune cuvânt înainte cădea în eroare; categoricitatea îmi este impusă de împrejurări: am suferit prea mult chin la vederea unor clădiri distruse sau abandonate, mai ales dragi mie, și am suferit prea mult la vederea altora noi, care mă dezgustă, pentru a afirma cu reținerea cuvenită argumente care mă îndeamnă să rezist motivelor care au ghidat deteriorarea clădirilor existente sau atunci când construiesc altele noi Nu am încercat să-mi moderez stăruința în a proclama principiile pe care le împărtășesc ferm, pentru că în condițiile unor teorii arhitecturale contradictorii și inconsistente ale vremurilor noastre, orice părere pozitivă mi se pare rodnică, chiar dacă în multe privințe eronată, întrucât până și buruienile sunt nu sunt utile dacă cresc pe o pantă nisipoasă Este necesar, însă, să ne cerem scuze cititorului pentru imperfecțiunea ilustrațiilor cauzată de grabă Absorbit de o muncă mai substanțială, am vrut să însoțesc textul cu ele pentru a înțelege mai bine cursul gândirii, dar uneori nici nu puteam face față unei sarcini atât de modeste: rândurile scrise înainte de sfârșitul desenului exaltă adesea cu naivitate încântați frumusețea maiestuoasă a ceea ce este reprezentat de un loc obscur din imagine Aș fi recunoscător cititorului dacă, în astfel de cazuri, ar atribui entuziasmul meu nu ilustrației, ci Arhitecturii însăși Cu toate acestea, cu toată primitivitatea și schița lor, aceste ilustrații au o anumită valoare, fiind fie copii ale schițelor făcute din viață, fie (Fig IX și XI) dagherotipuri mărite și retușate, luate sub supravegherea mea Din păcate, locația înaltă a ferestrei prezentată în Fig IX, apare neclar chiar și pe dagherotip și nu pot garanta acuratețea reproducerii detaliilor mozaicului - mai ales cele care înconjoară fereastra și, mi se pare, sunt realizate în relief proporții generale, Șapte lumini ale arhitecturii totuși, ele sunt observate cu atenție, turele coloanelor sunt numărate, iar impresia întregului este apropiată de original într-o măsură suficientă pentru ilustrații Pentru scrupulozitatea reproducerii tuturor celorlalte, sunt gata să garantez - până la crăpăturile din piatră, precum și pentru numărul lor; și deși nepăsarea desenului și pitorescul care rezultă inevitabil din încercările de a înfățișa clădirile antice așa cum sunt ele cu adevărat, poate da naștere la îndoieli cu privire la acuratețe, aceste îndoieli nu vor fi justificate Sistemul de litere adoptat pentru acele câteva cazuri în care detaliile clădirii sunt prezentate în secțiune poate să nu fie complet clar în referințe, dar în general este convenabil Linia care arată direcția tăieturii, dacă este simetrică, este indicată printr-o literă, iar tăietura în sine este indicată prin aceeași literă cu o liniuță în partea de sus: a -A Dacă tăietura nu este simetrică, direcția sa este marcată cu două litere ă a la punctele extreme și tăietura în sine - în aceleași litere cu liniuțe în partea de sus în punctele extreme corespunzătoare Cititorul va fi probabil surprins de lipsa clădirilor la care mă refer Totuși, trebuie amintit că următoarele capitole sunt doar o declarație de principii, ilustrată prin două sau trei exemple, și nu un tratat de arhitectură europeană; ca exemple, de obicei punctez fie clădiri care îmi plac în mod deosebit, fie exemple de școli de arhitectură, care, după părerea mea, sunt descrise mai puțin detaliat decât merită Aș putea nu mai puțin amănunțit, deși nu chiar așa cum mi-au făcut posibil propriile impresii și schițe, să ilustrez principiile dezvoltate mai jos prin exemple din arhitectura Egiptului, India sau Spania, decât prin exemple de stil romanic și gotic din Italia , care va fi oferit în principal atenția cititorului Cu toate acestea, pasiunile mele, precum și experiența, mi-au concentrat interesele cuvânt înainte pe varietatea bogată și înalta spiritualitate a școlilor de artă care întind vastul bazin al arhitecturii creștine de la Marea Adriatică până la mările Northumbriei, mărginite de școlile impure ale Spaniei pe de o parte și ale Germaniei pe de altă parte; Consider că cele mai înalte și principale realizări ale acestui lanț sunt, în primul rând, orașele din Valea Arno, reprezentând romanicul și goticul pur al Italiei; Veneția și Verona, unde goticul italian este parțial amestecat cu elemente bizantine; și Rouen, împreună cu orașele normande Caen, Bayeux și Couganet, în care găsim o serie de monumente de arhitectură nordică de la stilul romanic până la goticul flamboyant Aș dori să dau mai multe exemple din goticul nostru englez timpuriu, dar nu am reușit niciodată să lucrez în catedralele noastre reci, în timp ce datorită serviciilor de zi, iluminatului și tămâierii în catedralele de pe continent, munca este relativ ușoară Vara trecută am întreprins un pelerinaj la sanctuarele englezești, pe care l-am început la Salisbury, unde, după câteva zile de muncă, m-am simțit rău: și cu aceasta trebuie să justific fluența și imperfecțiunea eseului propus capitol introductiv În urmă cu câțiva ani, autorul, într-o conversație cu un artist ale cărui creații sunt, poate, singurul exemplu din zilele noastre de îmbinare a unui desen perfect cu o splendoare de culoare, i-a pus întrebarea: care este cel mai simplu mod de a realiza acest lucru dorit poartă Răspunsul a fost pe cât de scurt, pe atât de exhaustiv: „Știi ce trebuie să faci – și fă” – exhaustiv nu doar în raport cu domeniul artei despre care s-a discutat; nu, aici este formulat marele principiu al succesului în toate domeniile activității umane: după părerea mea, eșecul este cauzat nu atât de lipsa de mijloace sau de grabă, cât de o ambiguitate a ideilor despre ce anume trebuie făcut și, prin urmare, , dacă este demnă de ridicol, și uneori de cenzură, o încercare de a atinge perfecțiunea într-un domeniu sau altul, în timp ce raționamentul sobru arată că este de neatins prin mijloacele disponibile, va fi o greșeală mult mai gravă dacă vom permite recurgerea la mijloace de ne distruge designul sau – se întâmplă și asta – ne împiedică să recunoaștem binele și perfecțiunea ca atare Și acest lucru merită amintit mai ales, deoarece mintea și conștiința umană, susținute de Apocalipsa, vor obține întotdeauna suficient pentru a face un efort serios pentru a distinge ce este corect și ce nu este; cu toate acestea, nici rațiunea, nici conștiința, nici sentimentul nu vor determina limita posibilului, căci ele sunt destinate capitol introductiv alte scopuri O persoană nu cunoaște nici puterea proprie, nici puterea aliaților săi, precum și cât de mult te poți baza pe aceștia din urmă și ce fel de opoziție să te aștepți de la adversari Întrebarea este, de asemenea, că judecățile unei persoane sunt distorsionate de pasiune sau limitate de ignoranță, dar dacă unul sau altul îl face să uite de datorie sau de adevăr, va fi propria lui vină După ce am înțeles motivele numeroaselor eșecuri la care sunt condamnate eforturile oamenilor raționali - mai ales în domeniul politic, înclin să cred că ele provin în principal din eroarea menționată mai sus, și nu din altele: înainte (și uneori în loc de) determinând ceea ce este absolut de dorit și just, o persoană se angajează să exploreze corelația dubioasă și chiar inexplicabilă a capacităților, șanselor, obstacolelor și eforturilor sale necesare Nu este deloc surprinzător că, uneori, un calcul prea rece al posibilităților noastre ne împacă prea ușor cu neajunsurile noastre și chiar ne cufundă într-o eroare fatală, forțându-ne să presupunem că intențiile și presupunerile noastre sunt suficient de bune în sine; cu alte cuvinte, însăși inevitabilitatea îndoielii le face ceva sigur Ceea ce este adevărat despre societatea umană mi se pare la fel de aplicabil Arhitecturii ca artă socială Am simțit de multă vreme nevoia, pentru dezvoltarea lui, să depun un efort hotărât pentru a extrage din amestecul de tradiții și dogme preconcepute cu care a fost împovărat într-un timp de practică imperfectă și neliberă, principii de bază incontestabile aplicabile oricărei perioade și oricărei perioade stil Prin legarea elementelor tehnice și artistice la fel de fundamental pe cât natura umană unește sufletul și trupul, arhitectura dezvăluie nu mai puțin dezechilibrate Șapte lumini ale arhitecturii ness - o predispoziție la predominarea începutului inferior asupra celui superior, la intervenția unui element constructiv în simplitatea ingenuă a gândirii Odată cu trecerea timpului, această tendință, ca orice altă manifestare a materialismului, crește, dar nu există nimic care să i se opună, cu excepția unor criterii bazate pe precedente private, care și-au pierdut deja respectul din cauza dărâmării lor; dacă nu sunt respinse ca fiind tiranice, ele sunt în mod evident nepotrivite noilor forme și funcții ale arhitecturii care sunt dictate de nevoile urgente de astăzi Este greu de prezis cât de numeroase pot deveni aceste cereri: neobișnuite și necruțătoare, ele însoțesc astăzi cea mai timidă încercare de reînnoire În măsura în care va fi posibil să le corespundă, fără a sacrifica proprietățile fundamentale ale artei arhitecturii, nici calculele, nici tradiția nu vor spune Nu există nici o lege, nici un principiu bazat pe experiența trecutului, care să nu poată fi răsturnat instantaneu prin apariția unei noi condiții sau inventarea unui nou material Prin urmare, cel mai rezonabil (dacă nu singurul) mod de a evita pericolul dispariției complete a tot ceea ce este sistematic și consecvent în practica noastră și de a abandona autoritățile antice care ne ghidează judecățile este să uităm temporar de numărul tot mai mare de abuzuri specifice, restricții și cerințe și încearcă să definească drept linii directoare pentru fiecare nouă întreprindere, niște legi constante, generale și imuabile — legi care, bazându-se pe natura omului și nu pe cunoștințele sale, ar avea invarianța celor dintâi și ar fi rezistente la acumularea sau incompletitudinea acestora din urmă Asemenea legi sunt probabil inerente nu numai unei singure arte Sfera lor de influență îmbrățișează în mod inevitabil totalitatea treburilor umane cincizeci capitol introductiv Cu toate acestea, ei au modificat formele și modalitățile de lucru în fiecare dintre domeniile sale, iar amploarea puterii lor nu poate fi în niciun caz privită ca o scădere a greutății lor Unele aspecte ale acestor legi, care aparțin primei arte, am încercat să le stabilesc în paginile următoare și, din moment ce, corect spus, ele trebuie neapărat nu numai să se ferească de tot felul de erori, ci să devină și o măsură a succesului , cred că nu pretind prea mult, numindu-le Lumini ale arhitecturii; Nici nu mă învinuiesc că sunt leneș în încercările mele de a constata adevărata natură și măreția flăcărilor lor, refuzând să investighez acele cazuri prea frecvente, uneori amuzante, când lumina lor este distorsionată sau estompată Dacă s-ar fi întreprins o astfel de investigație, munca noastră ar fi fost cu siguranță mai reproșată și probabil că ar fi pierdut mult, din cauza erorilor pe care simplitatea actuală a planului său reușește să le evite Dar, cu toată simplitatea ei, amploarea ei este prea mare și ar fi posibil să-i dea completitatea cuvenită numai dedicându-i timp acestei lucrări, pe care autorul nu a considerat-o îndreptățită să o ia din studiul acelor domenii în care sa mai devreme lucrările întreprinse l-au implicat Atât distribuția materialului, cât și terminologia sunt supuse unor considerente de comoditate mai degrabă decât sistematice; primul este arbitrar, al doilea este inconsecvent; Nici autorul nu pretinde că a acoperit totul aici, sau cel puțin majoritatea principiilor necesare pentru înflorirea artei arhitecturii Cu toate acestea, după cum va observa cititorul, multe principii foarte importante vor fi menționate doar în cursul examinării celor asupra cărora se concentrează acest studiu Este nevoie de scuze mai puternice pentru o gafă mult mai gravă Se spune pe bună dreptate că nu există un singur domeniu de activitate umană al cărui Șapte lumini ale arhitecturii legile imuabile nu ar avea o analogie apropiată cu legile care guvernează orice altă zonă a acesteia Mai mult, de îndată ce simplificăm pentru claritate și fidelitate orice grup din aceste legi practice, constatăm că ele depășesc o simplă conexiune sau analogie și devin o expresie reală a curentului principal al legilor puternice care guvernează lumea morală Oricât de neînsemnată și neînsemnată ar fi cutare sau cutare acțiune, există un aspect în buna ei performanță care o pune la egalitate cu cele mai nobile exemple de virtute bărbătească; Adevărat, hotărârea și reținerea, pe care le venerăm cu evlavie ca trăsături lăudabile ale unei ființe spirituale, lasă o amprentă deosebită, caracteristică, asupra lucrărilor mâinilor omului, asupra mișcărilor corpului său și asupra lucrării minții Și dacă, așadar, fiecare acțiune, până la tragerea unei linii simple sau la pronunțarea unei singure silabe, poate avea un anumit merit în modul în care este efectuată, pe care uneori îl aprobăm spunând că este făcută corect (liniul corect sau intonație corectă), atunci poate avea și o demnitate de ordin superior, datorită motivului din care este numită Nu există nicio acțiune atât de meschină și atât de lipsită de importanță încât să nu poată fi făcută într-un scop mare și, prin urmare, înnobilată; nu există nici un scop atât de mare încât nici măcar faptele mici să nu poată contribui la el, dar ele pot fi făcute cu un beneficiu enorm pentru el, și mai ales dacă acesta este cel mai important dintre toate scopurile - plăcerea lui Dumnezeu Iată replicile lui George Herbert: Cei care își amintesc de Legea Ta vor onora spălarea podelei pentru fericire: La urma urmei, chiar și cea mai neagră lucrare este sfințită de Tine capitol introductiv Așadar, propunând și insistând asupra cutare sau cutare acțiune sau metodă de efectuare a acesteia, alegem dintre două modalități de justificare: una pornește de la necesitatea sau valoarea intrinsecă a operei, adesea nesemnificativă și întotdeauna inutilă; celălalt se bazează pe legătura sa cu cele mai înalte ordine ale virtuții, pe – de altfel – pe placul ei Celui care este începutul tuturor bunătăților Prima metodă convinge, a doua decide; este adevărat că unora poate părea sacrileg, pentru că recurge la argumente atât de grele, interpretând obiecte a căror valoare este mică și trecătoare Cred, totuși, că nu există o amăgire mai nesăbuită decât aceasta Săvârșim sacrilegiu în acele cazuri când Îl alungăm pe Domnul din gândurile noastre și nu când ne referim la voia Lui în ocazii mărunte Numai puterea limitată și inteligența limitată nu pot fi deranjate din pricina fleacuri Oricât de meschin ar fi subiectul, este un act onorabil să cauți călăuzirea lui Dumnezeu, dar este un act ireverent să acționezi conform propriei înțelegeri; și ceea ce este adevărat despre Divinitate este la fel de adevărat și despre Revelația Divină A te întoarce la Revelația Divină cât mai des posibil este adevărata reverență pentru ea; îndrăzneala, dimpotrivă, constă în a acționa separat de el; cine o onorează o aplică peste tot Am fost acuzat de manipularea familiară a cuvintelor sacre E trist dacă rănesc pe cineva cu asta; Nu mă pot justifica decât prin dorința ca aceste cuvinte să devină baza fiecărei discuții și criteriul fiecărei acțiuni Le spunem prea rar, nu le amintim suficient de bine, nu le urmăm foarte fidel în viață Zăpada, ceața, furtuna Își împlinesc cuvântul Este posibil ca faptele și gândurile noastre să fie mai ușoare și mai nestăpânite decât elementele - și uităm asta? Șapte lumini ale arhitecturii M-am aventurat, așadar, cu riscul de a da aparență de ireverenta unor pasaje, să dau argumentului o direcție mai înaltă acolo unde așa era evident; și - aș ruga cititorul să ia o atenție deosebită asupra acestui lucru - nu numai pentru că o consider cea mai bună cale de a ajunge la adevărul final și cu atât mai puțin pentru că consider subiectul implicat mult mai important decât alții, ci pentru că fiecare subiect trebuie neapărat fi considerat – în vremuri ca acestea – fie într-un spirit asemănător, fie deloc Viitorul imediat pare sumbru și plin de secrete; povara răului împotriva căreia trebuie să luptăm crește ca presiunea unui curent de apă Nu există timp pentru metafizica inactivă sau divertisment cu artele Blasfemiile lumești sunt mai zgomotoase, necazurile pământești se adună zi de zi; și dacă, într-o situație în care fiecare om virtuos face tot posibilul pentru a înăbuși blasfemia și a atenua greutățile, ar fi potrivit să apelăm măcar la un singur gând, chiar și la o clipă scurtă, chiar și la o mișcare a degetului mic, pentru a se dedica ceva în afară de cele mai urgente și dificile nevoi, atunci trebuie să abordăm, cel puțin, întrebările cu care ne propunem să ocupăm cititorul, în spiritul cu care mintea lui s-a obișnuit și, de asemenea, în speranța că o oră petrecută în învățare cum obiectele, la prima vedere lipsite de suflet, indiferente sau nesemnificative, care depind pentru desăvârșirea lor de principiile sacre ale credinței, adevărului și ascultării, pe care s-a străduit să le păstreze toată viața, acest ceas nu îi va diminua sârguința și nici nu va interfera cu lucrările sale Capitolul I LUMINA SACRIFICULUI I Arhitectura este arta de a aranja și decora structurile ridicate de om în diverse scopuri, astfel încât aspectul acestor clădiri să promoveze sănătatea mintală, să dea putere și să aducă bucurie Este imperativ să se facă o distincție clară între Arhitectură și Construcție încă de la început A construi, adică la propriu - a repara, în sensul general acceptat înseamnă a conecta și a încadra împreună părți ale oricărei structuri sau încăperi de dimensiuni considerabile Așa sunt bisericile, casele, trăsurile, corăbiile Faptul că o clădire stă pe pământ, alta plutește pe apă și o a treia se sprijină pe izvoare, nu schimbă natura artei numite - dacă este permisă clasificarea construcției ca atare Profesioniștii din acest domeniu sunt numiți constructori - templu, navă și orice alții, în funcție de tipul de activitate pe care l-au ales, totuși, rezistența și stabilitatea clădirii nu permit încă să fie clasificată ca arhitectură: o simplă clădire de biserică care vă permite să plasați convenabil în interiorul său numărul necesar de credincioși care participă la închinare este la fel de departe de arhitectură precum construirea unei trăsuri confortabile sau a unei nave capabile să navigheze rapid Nu vreau să spun că termenul „arhitectură” Șapte lumini ale arhitecturii destul de des - și în unele cazuri nu tocmai justificat - îl folosesc în acest sens (de exemplu, în legătură cu construcțiile navale), dar într-o astfel de interpretare, arhitectura încetează să mai fie un fel de arte plastice și, prin urmare, este de preferat să se facă fără definiții prea largi, pentru a nu cădea în confuzie, care inevitabil va apărea – și adesea a apărut – atunci când principiile aparținând sferei construcției sunt extinse și în sfera arhitecturii în sensul propriu al cuvântului Să limităm, așadar, încă de la început sfera termenului „arhitectură” la sfera acelei arte care, asumând și folosind cerințele și metodele de construcție, impune lucrurilor pe care le creează proprietățile și calitățile de a fi ceva frumos și demn de venerare, deși nu este necesar Nimeni, cred, nu va număra printre legile arhitecturii cerințele care determină înălțimea parapetului sau amplasarea bastionului Dar dacă fațada de piatră a bastionului este prevăzută cu un oarecare exces, ca un decor de stuc sub formă de ornament răsucit, atunci în aceasta trebuie să recunoaștem arhitectura propriu-zisă Este la fel de nerezonabil să catalogăm drept manifestări arhitecturale și crenelurile de pe zidurile cetăților, numite și machicols, întrucât sunt doar o galerie articulată susținută de un pervaz cu găuri situate dedesubt, folosită pentru apărare și respingere a inamicului Dar dacă asigurați partea inferioară a acestei margini cu zidărie rotunjită, care este evident inutilă, și faceți vârfurile adâncurilor arcuite, cu un ornament sub formă de trifoi, care nu are nici un sens practic, atunci aceasta va fi arhitectura Nu este întotdeauna ușor să trasezi o linie de despărțire atât de tăioasă: există clădiri care, ca aspect sau colorare, nu ar pretinde merite arhitecturale; nu există arhitectură care s-ar descurca fără construcție, dar ho Capitolul I arhitectura buna presupune cu siguranta o calitate excelenta a constructiei; dar nu este deloc dificil – și absolut necesar – să facem distincție între aceste două concepte, să ne dăm seama pe deplin că conceptul de Arhitectură este aplicabil doar acelor proprietăți ale clădirilor care depășesc limitele utilității evidente Spun evident: desigur, clădirile ridicate spre slava lui Dumnezeu sau în cinstea unui erou servesc unui scop demn de decorare arhitecturală, dar nu unui astfel de scop care să limiteze cumva planul general sau detaliile structurii II Deci, arhitectura ca atare este în mod natural împărțită în cinci grupuri principale: Cult, adică clădiri ridicate spre slava Domnului și destinate închinării Memorial, inclusiv monumente și pietre funerare Civile: toate clădirile guvernamentale și publice destinate afacerilor obișnuite sau divertismentului Militar, care include toate fortificațiile care se află în proprietate publică sau privată Locuințe, inclusiv toate tipurile de clădiri rezidențiale Dintre principiile pe care mă voi strădui să le susțin aici (deși, așa cum s-a spus deja, toate se aplică fiecărei perioade de dezvoltare și fiecărui stil al artei arhitecturii), altele – și mai ales cele care încântă mai degrabă decât ghidează – sunt inevitabil mai multe sunt asociate cu un tip de clădire decât cu altele, iar printre astfel de principii, în primul rând, aș propune acel impuls spiritual, care, deși poate influența toate tipurile, este totuși cel mai puternic resimțit în arhitectura memorială și de cult, un impuls spiritual care încurajează să atragă, pentru construcție, materiale valoroase tocmai datorită valorii lor inerente, și nu datorită indispensabilității lor - ca un sacrificiu Șapte lumini ale arhitecturii o ofrandă pe care noi înșine o dorim Mi se pare că acest sentiment nu este doar complet absent în rândul celor care sunt implicați în construcția clădirilor religioase moderne, ci mai mult decât atât: mulți dintre noi îl considerăm un principiu periculos și, poate, chiar sedițios Lipsa de spațiu nu-mi permite să intru într-o discuție de numeroase - și adesea foarte ipocrite contraargumente, dar sper ca cititorul să aibă răbdarea să-mi permită să prezint argumente simple care să mă convingă că sentimentul menționat este lăudabil și tocmai, că este în același incontestabil plăcut Celui Atotputernic și onorabil pentru om, în care este un ajutor necesar în construirea oricărei structuri semnificative destinate scopurilor pe care le-am menționat III Să dăm, în primul rând, o definiție clară a ceea ce am numit Lumina, Impulsul Spiritual, Jertfa După cum am spus, această mișcare a sufletului ne determină să folosim cele mai scumpe materiale în construcții numai datorită valorii lor inerente, și nu datorită utilității sau de neînlocuit Acest impuls spiritual face, de exemplu, din două produse din marmură - la fel de potrivite, frumoase și durabile - să aleagă pe cea mai scumpă tocmai pentru că este scumpă; iar dintre două decorațiuni care sunt la fel de impresionante, alegeți-l pe cel mai complicat, astfel încât, fără a ceda altora, să fie ceva mai perfect și mai inventiv Această atitudine poate părea un entuziasm extrem de nesăbuit: sau, pentru a spune într-un mod mai puțin negativ, ca opusul dorinței de a obține cel mai mare rezultat la cel mai mic cost care predomină în vremea noastră Există două forme de sacrificiu: prima este tăgăduirea de sine ca modalitate de a atinge disciplina interioară, renunțarea la cei dragi și dragi, fără a necesita reciprocitate Capitolul I eu nici un raspuns; a doua este dorința de a onora pe cineva sau de a câștiga favoarea cu costul ridicat al sacrificiului făcut În primul caz, acțiunea se desfășoară în mod deschis sau în secret, dar cel mai adesea - și probabil destul de natural - în secret, în timp ce în al doilea, de regulă, la vedere și sfidător Inițial, chemarea la sacrificiu de sine pur ni se pare inutilă, în timp ce, de fapt, este tocmai un astfel de sacrificiu de care avem nevoie mereu și pretutindeni de mult mai mult decât suntem gata să admitem și să comităm Cu toate acestea, cred că tocmai pentru că nu ne gândim la acest tip de sacrificiu ca pe un bun în sine, ne este atât de greu să-l facem chiar și în cazurile în care este nevoie urgentă de el; în loc să profităm cu bucurie de oportunitatea care se prezintă, începem să cântărim cât de mult binele pe care îl dăm altora este proporțional cu greutățile pentru noi înșine Oricum ar fi, nu este nevoie să intri în acest subiect aici: cei care sunt pregătiți pentru sacrificiu de sine vor găsi întotdeauna căi mai înalte și mai fructuoase pentru aceasta, pe lângă cele legate de artă În ceea ce privește a doua direcție, legată în principal de arte, justificarea sacrificiului este și mai îndoielnică; aici este determinată de răspunsul nostru la întrebarea cea mai generală: poate fi Dumnezeu cu adevărat onorat oferindu-I unele obiecte materiale de valoare sau zel și înțelepciune îndreptate către El, care nu aduc un beneficiu imediat oamenilor? Acest lucru, observăm, nu este despre faptul dacă frumusețea și măreția clădirii îndeplinesc vreun scop moral și nu despre rezultatul muncii cheltuite pentru ea, ci pur și simplu despre costul ridicat al structurii - întruchipat în material, diligență și timp ca atare: ne întrebăm dacă ele, indiferent de rezultat, sunt daruri acceptabile lui Dumnezeu, le va percepe El ca dăruind cu adevărat slavă Lui? În timp ce încercăm să rezolvăm asta Șapte lumini ale arhitecturii întrebare, bazată pe sentimente, conștiință sau rațiune, răspunsul va fi contradictoriu sau neconvingător; un răspuns cu drepturi depline este posibil doar atunci când este legat de o altă întrebare, complet diferită: Biblia alcătuiește una sau două cărți, imaginea Celui Prea Înalt, prezentată în Vechiul Testament, coincide cu imaginea Lui în Noul Testament? IV Adevărul cel mai de încredere este acesta: deși anumite precepte divine, determinate de sus pentru nevoi speciale într-o perioadă sau alta a istoriei omenirii, pot fi respinse în altă perioadă de aceeași autoritate divină, este de neconceput ca chipul Domnului, întruchipat în preceptele trecutului, odată cu desființarea acestei prescripții s-ar putea schimba sau fi percepute diferit Dumnezeu este unul și neschimbabil, indiferent dacă Îi place sau nu-i place, este întotdeauna același, deși una sau alta latură a favoării Sale poate fi la un moment dat mai pronunțată decât la alta, iar modul în care ar trebui să-I mulțumească poate, prin harul Său, se adaptează circumstanţelor muritoare Deci, de exemplu, era necesar ca o persoană să înțeleagă planul Răscumpărării - să o preîntâmpine de la bun început cu imaginea unui sacrificiu sângeros Cu toate acestea, pe vremea lui Moise, o astfel de jertfă nu era mai plăcută lui Dumnezeu decât este acum; Dumnezeu nu a acceptat niciodată altă jertfă ispășitoare decât cea care va veni; nu putem întreține o umbră de îndoială în această privință – inutilitatea oricărui alt sacrificiu decât acesta a fost proclamată tocmai atunci când se cerea cea mai comună formă de sacrificiu simbolic, era cerută în modul cel mai categoric Dumnezeu este un principiu spiritual și a fost posibil să-L onorăm numai în domeniul spiritului și al adevărului, la fel de necondiționat ca în acele vremuri când era prescris urgent un sacrificiu pur tradițional și material și acum, când El așteaptă de la noi un sacrificiu adus numai cu inima Capitolul I Principiul cel mai de încredere, așadar, este acesta: dacă împrejurările cunoscute de noi care au însoțit natura îndeplinirii oricărui ritual în orice moment, conform poveștilor sau ca urmare a unor concluzii bine întemeiate, au fost vreodată plăcute Domnului, la fel va fi plăcut Lui în orice moment, în îndeplinirea tuturor ritului, cu excepția acelor situații în care mai târziu se dovedește că într-un anumit scop, conform voinței Sale, aceste împrejurări trebuie desființate Aceste argumente vor căpăta o forță și mai mare dacă se poate arăta că astfel de condiții sunt nesemnificative din punct de vedere al semnificației lor pământești, ci doar adăugate ritualului, care în sine este plăcut Domnului V Să ne punem întrebarea: era obligatoriu pentru jertfa levitică ca simbol, sau de dragul adecvării lui ca interpretare a Providenței divine, pentru ca jertfa să aibă valoare pentru cel care a oferit-o? Dimpotrivă, jertfa prezisă de jertfa levitică trebuia să fie un dar gratuit pentru Dumnezeu; iar dacă obiectul, în acest caz oferit ca jertfă, era scump sau rar, acest lucru a întunecat parțial sensul jertfei, lipsindu-l de asemănarea lui cu jertfa pe care Dumnezeu o dă tuturor oamenilor Totuși, condiția pentru adecvarea jertfei a fost, de regulă, costul său ridicat: „ Nu voi aduce Domnului Dumnezeului meu o jertfă luată degeaba” * Valoarea mare a devenit, prin urmare, condiția dezirabilă pentru toate ofertele umane în orice moment; căci dacă a fost plăcut Domnului odată, trebuie să-I fie plăcut întotdeauna, cu excepția cazului în care mai târziu El a impus o interdicție directă, ceea ce nu s-a întâmplat niciodată Pe de altă parte, pentru completitatea exemplară a jertfei levitice, a fost necesar să se sacrifice tot ce este mai bun din turmă? Impecabilitate * Regi : ; Deuteronom : Șapte lumini ale arhitecturii sacrificiul, fără îndoială, îl face deosebit de important pentru creștini; dar era atât de expresiv tocmai pentru că Domnul a cerut într-adevăr și în atâtea cuvinte un asemenea sacrificiu? Deloc Cererea divină se întemeia în mod clar pe aceleași temeiuri după care s-ar ghida un conducător pământesc, dorind să vadă în sacrificiu o dovadă a respectului de sine „Adu-i asta prințului tău ”* Și o ofrandă mai puțin valoroasă a fost respinsă nu pentru că nu îl simboliza pe Hristos sau nu îndeplinea țelurile jertfei, ci pentru că indica zgârcenia din partea donatorului, ascunzând de Atotputernicul ce este mai bun din averea lui, pe care și El i-a dăruit; în ochii oamenilor părea de-a dreptul ingratitudine De aici rezultă o concluzie de nerefuzat: orice fel de ofrandă am considera rezonabil să le dedicăm Domnului (nu precizez care dintre ele), condiția pentru acceptarea lor acum, ca și înainte, este ca cel mai bun să fie sacrificat VI Însă mai departe: potrivit lui Moise, îndemânarea sofisticată și splendoarea cortului sau templului erau necesare pentru regulile ritualului? Erau draperiile albastre, violete, stacojii necesare pentru completitatea exemplară a acestui sau aceluia ritual tradițional? Cârlige de cupru și taburete de argint? Garnitură de cedru acoperită cu aur? Cel puțin un lucru este clar: era un mare și teribil pericol în toate acestea - pericolul ca Dumnezeul atât de venerat de ei să poată fi asociat în mintea sclavilor egipteni cu acei zei care, după cum au văzut, făceau daruri similare și a platit onoruri similare În vremurile noastre, probabilitatea unui sentiment catolic în comparație cu pericolul de simpatie arătat de un israelit pentru un egiptean păgân este neglijabilă, dar acel pericol nu era deloc ipotetic și nedovedit: este fatal * Cartea profetului Maleahi, : Capitolul I în același mod a fost întruchipată în căderea în păcat în acea lună când au fost lăsați singuri printr-o trădare cu adevărat voluntară timp de o lună întreagă - o concesie la păcatul idolatriei celei mai servile, însoțită, totuși, de astfel de jertfe către idol, pe care conducătorul lor a ordonat foarte curând să-l dedice Domnului Acest pericol era inevitabil, constant și de cea mai formidabilă natură: împotriva lui Dumnezeu a avertizat nu numai prin porunci, amenințări și promisiuni - cele mai urgente, impresionante și repetate, ci și prin instrucțiuni temporare atât de îngrozitoare încât aproape că s-au eclipsat în ochii poporului Său ales milostivirea inerentă a lui Dumnezeu Sensul fundamental al fiecărei legi stabilite în cadrul acestei teocrații, patronajul lui Dumnezeu, de care se bucura acest stat, a fost redus la o dovadă a urii Atotputernicului față de idolatrie - ura care i-a însoțit pe israeliți la fiecare pas în timpul rătăcirilor lor, scrisă în sângele canaaniților , dar și mai grav în întunericul disperării lor, când copiii și pruncii au murit de foame pe străzile Ierusalimului, iar leii și-au ucis victimele în orașele Samariei* Și totuși avertismentul împotriva acestui pericol de moarte nu a fost pus în forma în care înțelegerea umană ar părea cea mai simplă, naturală și eficientă - adică îndepărtarea de la venerarea Ființei Divine a tot ceea ce ar putea plăcea simțurilor, a da hrană de imaginație sau legați ideea Zeității la un anumit loc Dumnezeu a respins această cale, pretinzând pentru Sine asemenea onoruri și acceptând pentru Sine o astfel de locuință locală, precum era dedicată idolilor de către păgâni Deci, cum poate fi explicat acest lucru? A fost splendoarea tabernacolului necesară pentru a reprezenta măreția Domnului ' Cartea Plângerilor, : ; Regi : Șapte lumini ale arhitecturii și o imagine pentru poporul său ales? La fel de! Au nevoie oamenii de lână purpurie și stacojie, care au văzut marele râu egiptean stacojiu cu sânge după blestemul pe care El l-a impus? La fel de! Sunt necesare o lampă de aur și un heruvim de aur pentru cei care au văzut tunete și flăcări acoperite de Muntele Sinai, unde a fost deschis accesul legiuitorului lor muritor? La fel de! Sunt necesare cârlige și legături de argint pentru cei care au văzut apele de despărțire ale Mării Roșii, când umezeala s-a ridicat ca un zid și a acoperit carele și călăreții întregii armate a lui Faraon? Nu, nu așa Îndreptățirea era una și singura și nepieritoare: întrucât legământul încheiat de Dumnezeu cu oamenii era însoțit de vreun semn exterior ca dovadă a constanței sale și a constanței amintirii Lui, atunci și acceptarea acestui legământ a trebuit să fie exprimată și marcată din partea muritorilor, printr-o desemnare exterioară a iubirii și smereniei lor, un semn al supunerii lor și al voinței lor față de voința lui Dumnezeu; iar recunoștința lor față de Creator și amintirea neschimbătoare a Lui s-au putut exprima ca o dovadă constantă a fidelității nu numai prin sacrificarea întâiului născut din vite, nu numai prin oferirea de fructe și zecimi pământești, ci și prin toate comorile înțelepciunii și frumuseții: a gând roditor și mână harnică, bogăția unui copac și greutatea pietrei, puterea fierului și strălucirea aurului Și de acum înainte, să nu pierdem din vedere acest principiu universal și neschimbător – s-ar putea spune, și nu supus desființării atâta timp cât oamenii primesc daruri pământești din mâinile Domnului Din tot ce au ei, o zecime trebuie să-I fie dedicată Lui, pentru ca El să nu fie uitat în nimic: darurile de artă și bogăție, putere și inteligență, timp și muncă trebuie să fie date cu evlavie; iar dacă există vreo diferență între jertfa levitică și cea creștină, aceasta este că acesta din urmă poate fi la fel de larg ca Capitolul I este mai puțin condiționată în sens, iar esența sa este recunoștința în loc de sacrificiu Abaterile care se referă la faptul că divinitatea nu locuiește acum vizibil în templul Său sunt inacceptabile: dacă Dumnezeu este invizibil, atunci numai din cauza declinului credinței noastre; nu se poate fi de acord cu scuzele celor care susțin că alte cereri sunt mai urgente și chiar mai sacre: îndepliniți această datorie și toate celelalte Cu toate acestea, această obiecție – pe cât de frecventă, pe atât de șocantă – ar trebui să primească un răspuns mai detaliat VII S-a spus – și acest lucru trebuie repetat ca adevăr – că cea mai bună și mai vrednică jertfă adusă Domnului constă mai degrabă în ajutarea săracilor, în răspândirea cunoștințelor despre El, în urmarea virtuților sfințite prin Numele Său, decât în materialul daruri la templele Sale Acest lucru este, fără îndoială, adevărat: vai de cei care cred că unul sau altul tip și metodă de ofrande le poate înlocui pe cele enumerate mai sus! Au nevoie oamenii de un loc unde să se roage și chemări pentru a asculta cuvântul Domnului? Atunci nu este nevoie să șlefuim coloanele și să decoram amvonul cu sculpturi: să ne limităm la pereți simpli și un acoperiș deasupra capului Au nevoie oamenii de predici acasă și de pâinea zilnică? Atunci avem nevoie de preoți și ciobani, dar nu de arhitecți insist asupra ei, mă rog pentru el; dar să ne uităm în interior: avem vreun motiv real să fim lenți cu o sarcină mai puțin laborioasă? Problema nu este între casa Domnului și săracii Săi, ci între casa Domnului și Evanghelia Sa Această alegere este între casa Domnului și a noastră Nu avem podele cu mozaic colorat? Fresce fanteziste pe tavane? Statui plasate în nișele de coridor? Mobilier aurit în sufragerie? Bijuterii în tobogane? Dar a fost sacrificată chiar și o zecime din această bogăție? Toate acestea sunt semne (sau Șapte lumini ale arhitecturii deci ar trebui să fie) o măsură suficientă de bogăție dedicată marilor scopuri ale activității umane, restul căruia poate fi cheltuit pentru lux, dar pe lângă bucuria egoistă a luxului, mai există o altă, mai sublimă și mai lăudabilă, și anume, capacitatea să punem o anumită parte din această bogăție în slujba scopurilor sacre , să o aducem în amintirea* faptului că atât plăcerea, cât și munca noastră sunt sfințite prin pomenirea Celui care ne-a dat și putere și răsplată Până nu se face acest lucru, nu îmi este clar cum se poate deține o astfel de proprietate cu liniște sufletească Nu înțeleg dorința care ne îndeamnă să blocăm intrarea în casele noastre cu o arcadă și să asfaltăm pridvorul, lăsând uși înguste în biserică și un prag șters de tălpi; dorința de a ne împodobi casele cu tot felul de lucruri scumpe și în același timp suportate cu pereții goi și cu decorul slab al templului Este rar să faci o alegere atât de dură și este rar să fie nevoie de o dedicare atât de mare Există cazuri speciale în care liniștea sufletească și activitatea psihică a unei persoane depind de un anumit nivel de lux în mediul său de acasă, dar atunci este un adevărat lux care aduce plăcere senzuală și plătește bine În multe alte exemple, nu se discută nici luxul, nici bucuria acestuia: resursele obișnuite ale unei persoane cu venituri medii nu permit niciun exces, iar bunurile disponibile nu oferă plăcere și este foarte posibil să se facă fără ele În capitolele următoare se va arăta că nu susțin deloc mizeria locuințelor private Le-aș oferi cu plăcere toată splendoarea, frumusețea și îngrijirea, oriunde este posibil; cu toate acestea, resping cheltuielile inutile pentru trucuri și împodobiri neobservate * Numeri, : ; Psalmii : Capitolul I sy: tavane cu cornișe și uși cu imitație de lemn scump; perdele tăiate cu franjuri - și mii de astfel de lucruri inutile; aceste obiecte au devenit obișnuite într-un mod absurd și fără sens; de folosirea lor zilnică depinde existența unui număr de meșteșuguri, dar ele însele nu au adus o singură privire de bucurie și nu au implicat nici cea mai mică nevoie; costând jumătate din cheltuielile vieții, ele privează viața de o mare parte de confort, masculinitate, respectabilitate, prospețime și comoditate Vorbesc din proprie experiență: știu ce înseamnă să trăiești într-o colibă cu podea de lemn și acoperiș de scândură și vatră din mica și sunt sigur că o astfel de viață este în multe privințe mult mai sănătoasă și mai fericită decât a trăi între un covor turcesc și un tavan aurit , lângă grătarul de oțel lustruit Nu mă voi angaja să afirm că aceste obiecte de uz casnic sunt întotdeauna nepotrivite și ilegale, dar vreau să subliniez cu insistență că o zecime din costul capriciilor domestice zadarnice, cheltuite uneori destul de nesimțit pe inconveniente suplimentare, ar fi suficientă pentru a construi biserici de marmură în toate orașele Angliei cu o contribuție generală o astfel de biserică, încântând ochii chiar și ai trecătorilor ocazionali, preocupați de treburile cotidiene, ar da har tuturor celor care doar o invidiază, când ea se înălța peste acoperișuri modeste acoperite cu țigle roșii VIII Am zis: în toate orașele, dar nu fac deloc apel la zidirea de biserici de marmură în fiecare sat; pentru mine, construirea unei biserici bogate nu este un scop în sine; Îmi pasă de impulsul spiritual care o motivează să construiască Biserica nu are absolut nevoie de nicio fast exterioară: puterea ei nu este în fast; dimpotrivă, puritatea nepătată a bisericii este într-o anumită măsură opusul ei Simplitate Șapte lumini ale arhitecturii altarul parohial este mai atrăgător decât măreția templului orașului, iar această măreție cu greu ar putea contribui niciodată la creșterea evlaviei, dar pentru constructorii templului, fără îndoială, așa a fost și va continua să fie Nu avem nevoie de biserica în sine, ci de jertfa; nu admirație, ci închinare; nu primind un cadou, ci oferind Luați în considerare cât de mult poate stimula clarificarea acestui gând caritatea din partea celor care au credințe opuse și cât de mult mai multă noblețe este în lucrarea însăși Nu există nici cea mai mică nevoie de a jigni ochiul cu un lux importunat, mulțumit de sine Să sculpteze o pereche de coloane de porfir, al căror cost este clar doar pentru cei care au vrut să o folosească tocmai în acest scop; să cheltuiască o lună sau două de muncă suplimentară pentru decorarea capitalurilor, a căror rafinament este cu greu observată și apreciată chiar de unul din zece mii; pentru a vedea că zidăria obișnuită este impecabilă și solidă - pentru cei care sunt capabili să vadă toate acestea, acest lucru va fi suficient, în orice caz, nu le va jigni sentimentele Asemenea sentimente nu trebuie considerate un capriciu, iar actul în sine nu trebuie considerat fără scop Ce folos a adus apa scump cumpărată din fântâna Betleem, cu care regele lui Israel a umezit cenușa lui Adulam? Dar ar fi mai bine dacă l-ar fi băut? Ce folos a avut sacrificiul arzător al unei femei creștine, a cărei condamnare, rostită mai întâi într-un limbaj înșelător, o respingem acum ca purtând un semn de rău augur? Poate deveni o binefacere pentru alții - cel puțin, probabilitatea acestui lucru rămâne, deși trebuie în toate modurile posibile și cu teamă să alungăm chiar și gândul, * Evanghelia după Ioan : Capitolul I că splendoarea unui templu poate afecta foarte mult beneficiile închinării noastre și puterea rugăciunii Orice am întreprinde și orice sacrificii am oferi, să fie păstrată simplitatea celor dintâi, iar ardoarea celor din urmă să nu se diminueze Aceasta este eroarea pervertită a catolicismului, care contrazice în mod direct adevăratul spirit al sacrificiului creștin Sarcina principală a templului papist este demonstrația ostentativă: o decorare cap la cap a exteriorului; răul și pericolul decorațiunii bisericești catolice nu stă în sine, nu în bogăția ei și nu în arta executării ei, pe care clasele de jos pur și simplu nu o bănuiesc, ci în fast și beteală, în aurirea lăcașurilor și a picturii a statuii, în veșminte decolorate bogat brodate și acumulare de bijuterii false; toate acestea sunt adesea puse în lumina reflectoarelor de dragul de a ascunde meritele reale și măreția clădirilor bisericești Despre oferirea de recunoștință, care nu este deloc ostentativă, pentru care nu se așteaptă nicio răsplată, nimeni nu se așteaptă să câștige laude sau să cumpere mântuire, catolicul habar nu are IX În timp ce, desigur, resping în mod deosebit cu fermitate atribuirea victimei a oricărei aptitudini sau utilitate dincolo de cea pe care o posedă în virtutea impulsului spiritual care l-a inspirat, merită remarcat beneficiul secundar care însoțește invariabil aderarea reverentă la orice principiu înalt Primele roade erau cerute iudeului ca o dovadă a credincioșiei sale, dar oferirea acestora a fost totuși întotdeauna răsplătită printr-o creștere a recoltei sale Securitate, viață lungă, liniște sufletească - aceasta a fost răsplata promisă și de încredere pentru sacrificiu, deși primirea acestor beneficii nu a fost în niciun caz scopul acestora Zeciuiala plătită în hambar era o condiție indispensabilă a bunăstării, care cu greu poate fi măsurată Și așa ar trebui Șapte lumini ale arhitecturii dar pentru a fi pentru totdeauna, Dumnezeu nu uită niciodată jertfele iubirii și oricare ar fi roadele eforturilor și ostenelii din care I-au fost jertfite cele dintâi și cele mai bune părți, El le va mări și le va înmulți de șapte ori Deci, deși religia nu are nevoie de artă, acea artă în sine nu va înflori niciodată decât dacă este mai întâi dedicată slujirii lui Dumnezeu, atât de către arhitect, cât și de către angajator: prima, prin intermediul unui proiect zelos, meticulos, cu dragoste; a doua este dorința de a cheltui, cel puțin mai generoasă decât atunci când cheltuiește pentru nevoile proprii Să înțelegem, odată pentru totdeauna, clar acest principiu: oricât de mult încearcă cineva să-l respingă, oricât de slab afectează în practică, oricât de sfințenie i-ar fi diminuată prin opoziția deșertăciunii și egoismului, recunoașterea lui însăși este răsplătită , iar abundența de mijloace și bogăție intelectul pe care îl deținem acum va da artei un nou impuls și îi va inspira o forță și o vitalitate necunoscute nouă încă din secolul al XIII-lea Toate acestea, sunt convins, nu pot fi altceva decât consecința cea mai firească: atunci când forțele spirituale exaltate sunt aplicate cu înțelepciune și în scopuri religioase, ele nu pot decât să ofere un mare profit; pur și simplu, acest principiu este de încredere; rezultă în mod firesc din ascultarea celor două condiţii principale la care se obligă Duhul Jertfei: în primul rând, în orice afacere este necesar să faci tot ce-ţi stă în putere, în al doilea rând, dovezile vizibile ale muncii investite în clădire îi înmulţesc frumuseţea Iată câteva concluzii practice din cele spuse X Referitor la prima: numai această condiție este suficientă pentru a obține succesul, iar eșecul ne însoțește constant tocmai pentru că îl neglijăm Nu există printre noi arhitecți atât de buni încât să lucreze în mod obișnuit sub capacitățile lor, ci din clădirile cunoscute de mine, ridicate Capitolul I nyh recent, nu există unul în care atât arhitectul, cât și constructorii să dea totul Acesta este semnul distinctiv al muncii moderne Aproape toată munca pe vremuri era grea Copiii, barbarii, sătenii au muncit din greu, dar au lucrat mereu cu cel mai mare efort Noi, în schimb, muncim din când în când cu ochiul către câștigul bănesc, gata să ne punem mâna cu prima ocazie, suportând încet cerințe mici, fără a depune prea mult efort Să punem capăt imediat acestui gen de muncă: să respingem cele mai mici încercări de a ceda ispitei, să nu ne lăsăm să cădem în degradarea voluntară și apoi să ne plângem vag de neajunsurile; să ne mărturisim deschis propria sărăcie sau zgârcenie, dar să nu defăim intelectul uman Întrebarea nu este nici măcar cât de mult ar trebui să facem, ci cum să facem mai bine Să nu împodobim tavanele cu rozete jalnice, cioplite grosier, cu margini tocite; să nu plasăm imitații jalnice ale sculpturilor medievale de ambele părți ale porților Astfel de meșteșuguri jignesc doar bunul simț și ne privează de capacitatea de a simți noblețea tipurilor Să presupunem că trebuie să cheltuim atât de mult și atât de mult pentru decorarea unei case: să apelăm la vreun Flaxman modern, să-i oferim să ne sculpteze o statuie, să ne facă o friză sau o capitală - în cantitatea pe care ne-o vor permite mijloacele noastre, punând înainte el singura condiție: ca acestea să fie cea mai bună creație a mâinilor lui; Să plasăm aceste opere de artă acolo unde vor fi de cea mai mare valoare și ne vom mulțumi cu asta Lasă alte majuscule să rămână blocuri simple, iar alte nișe vor fi goale Acest lucru nu este esențial: este mai bine să lăsați lucrarea neterminată decât terminată, dar prost Este posibil ca astfel de decorațiuni rafinate să fie nedorite: în acest caz, vom alege un stil mai puțin perfect, precum și, dacă doriți, un material mai grosier; Șapte lumini ale arhitecturii regula pe care o proclamăm se reduce la cerința de a alege cel mai bun din orice varietate: în locul frizei și statuilor lui Flaxmann, dați preferință, să zicem, sculpturii normande, dar lăsați această sculptură să fie perfectă; dacă marmura este peste posibilitățile tale, folosește piatra Kan, totuși, din cel mai bun strat; dacă nu o piatră, atunci o cărămidă, ci o cărămidă aleasă; preferă întotdeauna ce este mai bun din materialul sau lucrarea mai simplă decât răul din materialul și munca scumpă, deoarece aceasta nu este doar o modalitate de a obține excelența în orice lucrare și orice material, dar va fi și onest și modest și, în plus, va ar fi în conformitate cu alte principii corecte, directe și curajoase, a căror aplicare o vom analiza mai jos XI Am remarcat o altă condiție: dovada vizibilă că s-a investit multă muncă în arhitectură este foarte apreciată Am mai vorbit despre asta': aici se află una dintre principalele surse de plăcere pe care le oferă arhitectura, deși această plăcere are limitele ei Nu este ușor să explicăm imediat de ce o lucrare irosită cu material valoros nu ne face să ne simțim ca o greșeală, dar este întotdeauna dificil să vedem eforturile maestrului irosite fără scop Cu toate acestea, acest lucru este adevărat: materialele prețioase pot fi folosite fără a fi luate în considerare de dragul unei splendorii mai mari a structurilor și a părților lor care nu sunt aproape vizibile pentru nimeni, dar risipa de muncă umană este percepută ca o încălcare a legilor divine; uneori este util să împărtășești material prețios în numele unui scop înalt, dar a irosi darul divin al creației creatoare fără scop este contrar planului Creatorului Echilibrul dintre eforturile spirituale, pe de o parte, și risipa lor inutilă, pe de altă parte, ridică mai multe întrebări decât răspunsuri dacă * Artiști contemporani Partea I, Secțiunea I, Capitolul Capitolul I tratați-i cu toată corectitudinea și discreția În general, ne doare nu atât irosirea inutilă a efortului, cât necugetarea care duce la aceasta; astfel, suntem destul de toleranți cu acele cazuri când, lucrând de dragul muncii în sine, oamenii o fac destul de conștient, și nu pentru că nu știu să atragă atenția cuiva asupra ei Dimpotrivă, trăim plăcere dacă eforturile sunt cheltuite în principiu sau pentru a evita înșelăciunea Această lege, de fapt, ar trebui atribuită unei alte părți a studiului nostru, dar probabil că ni se va permite să notăm deja următoarele: dacă unele părți ale unei clădiri în construcție, ascunse vederii, sunt o continuare a altor părți vizibile , iar un ornament se întinde de-a lungul acestor , atunci ar fi rău să nu extindem acest ornament la elemente ascunse; a face acest lucru ar însemna a trăda încrederea; acest lucru este valabil, de exemplu, pentru partea din spate a statuii, instalată pe frontonul templului: poate nimeni nu o va vedea vreodată, dar ar fi contrar regulilor să lăsați neterminată decorația acestei părți Același lucru este valabil și pentru ornamentația în locuri întunecate sau ascunse, unde este mai bine să faci prea mult decât să nu o faci, și pentru curelele care rulează în cerc și pentru alte detalii extinse; asta nu înseamnă că ornamentul nu poate fi tăiat dacă se grăbește într-un colț inaccesibil, ci apoi lăsați-l să fie tăiat cu îndrăzneală și sinceritate, printr-o completare distinctă, fără indicii că există acolo unde de fapt nu există Transeptele Catedralei din Rouen sunt surmontate pe laturi de turnuri, iar pe axilele boltii sunt rozete pe trei laturi vizibile, dar nu si pe cea care da spre acoperis Dacă acest lucru este legal este o întrebare care merită să ne gândim XII Vizibilitatea depinde însă, așa cum trebuie amintit, nu numai de locație, ci și de distanță: în cel mai regretabil și nerezonabil mod, munca unui arhitect se pierde tocmai pentru că Șapte lumini ale arhitecturii elaborarea excesiv de rafinată a detaliilor care sunt prea departe de ochi Aici, totuși, ar trebui să ne ghidăm și după principiul conștiinciozității: un ornament, care, poate, este destinat să decoreze clădirea în ansamblu, nu poate fi finisat cu scrupulozitate acolo unde este vizibil și neglijent acolo unde nu este vizibil Aceasta este înșelăciune și necinste Luați în considerare mai întâi ce decorațiuni arhitecturale vor arăta avantajoase de la distanță și care se închid și distribuiți-le în consecință: mai rafinate în natură - dedesubt, în fața ochilor; altele - mai grosolane și mai primitive - se așează deasupra; dacă o varietate dintre ele trebuie să fie atât aproape, cât și la distanță, aveți grijă de finisaj - la fel de dur și primitiv în ambele cazuri, astfel încât privitorul să aibă o idee clară despre ce este și cât costă Deci, un ornament în carouri - și, în general, un ornament care este fezabil pentru un muncitor obișnuit - se poate extinde pe întreaga clădire, dar în partea de jos ar trebui plasate basoreliefuri, plastic subțire în nișe și capiteluri: o abordare solidă va oferi întotdeauna construirea avantajelor necesare, chiar și cu o anumită stângăcie și stângăcie de execuție De exemplu, în biserica San Zeno din Verona, basoreliefurile, foarte potrivite și pline de semnificație, sunt concentrate în interiorul unui paralelogram de pe fațadă, ajungând până la capitelurile coloanelor porticului Deasupra vedem o arcade simplă, dar extrem de fermecătoare, iar deasupra ei - doar un perete gol cu pilaștri dreptunghiulari Impresia generală este mult mai măreață și mai profitabilă decât dacă întreaga fațadă ar fi decorată cu sculpturi brute și ar putea servi drept exemplu despre cât de mic este eliminat acolo unde nu se poate permite mult Din nou, portalurile transeptului din Rouen * Aici și mai departe, de dragul confortului, prin numele similar al orașului, permiteți-mi să mă refer la catedrala situată în el Capitolul I încadrate de basoreliefuri sofisticate (despre care voi vorbi în detaliu mai jos), ridicându-se la aproximativ o dată și jumătate înălțimea unei persoane, iar deasupra se află statuile și nișele obișnuite și clar distinse Același lucru în campanilul florentin: un lanț închis de basoreliefuri pe nivelul cel mai de jos, deasupra lor - statui, și chiar mai sus - un mozaic cu model și coloane răsucite, complet perfecte, ca tot în arta italiană de atunci, dar cu toate acestea în ochii unui florentin – neterminați și aspri în comparație cu basoreliefurile Cele mai rafinate nișe finisate și cele mai bune decorațiuni din stuc gotic francez sunt de obicei situate pe portaluri și ferestre nu la înălțime deasupra solului, bine accesibile ochiului; deși, întrucât însăși esența acestui stil a fost calculul efectului realizat prin redundanță, uneori există aspirație în sus, spre cer, ca pe frontonul fațadei de vest a Rouenului și în adâncitura rozei rotunde din spatele acesteia , unde sunt așezate decorațiuni din stuc foarte sofisticate sub formă de flori, abia vizibile de jos și doar întărind jocul de umbre, dând contrast cu frontonul înaintat înainte Este de remarcat, totuși, că aceste produse sunt un exemplu de gotic prost flaming și au semne perverse, caracteristice ale Renașterii, atât în lucrarea asupra detaliilor, cât și în aplicarea lor; în timp ce intrările anterioare și mai maiestuoase din nord și sud se disting prin noblețea decorului: nișele și statuile care încununează intrarea de nord, la o sută de metri de sol, sunt la fel de grandioase și necomplicate când sunt privite de jos, dar și deasupra sunt terminat cu conștiință și pe deplin; Contururile lor sunt frumoase, extrem de expresive și la fel de abil aduse la perfecțiune, ca orice operă de artă a vremii Șapte lumini ale arhitecturii XIII Trebuie reținut, totuși, că, deși decorațiunile fiecărei clădiri antice (din câte știu nu există excepții aici) sunt finisate cu cea mai mare grijă lângă soclu, de multe ori sunt mai multe în părțile superioare În turnurile înalte, acest lucru este complet natural și legitim: integritatea bazei este la fel de necesară aici ca și disecția și permeabilitatea suprastructurii; de unde marea lejeritate şi delicateţea turnurilor din gotic târziu Clopotnița lui Giotto din Florența, deja menționată, este un exemplu magnific al unității acestor principii: basoreliefuri rafinate împodobesc fundația masivă, în timp ce dantelă transversală a ferestrelor superioare atrage privirea cu o complexitate rafinată, iar întreaga clădire este încununată cu o cornișă luxoasă În toate astfel de cazuri, când amplasarea este bine făcută, decorarea părții superioare a clădirii arată bine din cauza abundenței și complexității, dar părțile inferioare - rafinament; este exact cazul Rouen Tour de Beure, unde, însă, detaliile sunt peste tot masive, dar pe măsură ce urcă, devin din ce în ce mai disecate Acest principiu nu poate fi aplicat cu aceeași siguranță la principalele volume de clădiri, dar analiza lui depășește sfera temei noastre XIV În fine, lucrarea poate fi irosită pentru că fie este prea bună pentru materialul ales, fie prea fin executată și potrivită doar pentru interior, care a devenit, încă din Renaștere, probabil unul dintre cele mai grave neajunsuri ale clădirilor moderne Nu cunosc nimic mai dureros și deplorabil decât sculpturile din fildeș cu care sunt încrustate Certosa din Pavia și capela criptei Colleone din Bergamo, la care este obositor de gândit și chiar dureros de privit Motivul pentru aceasta nu este abundența și nici execuția proastă, dimpotrivă, este abil și inventiv: nu, această sculptură pare potrivită Capitolul I numai pentru depozitare fie în sicrie din lemn incrustat, fie în sicrie căptușite cu catifea și nu este capabil să reziste nici la ploaie, nici la îngheț Ne temem pentru ea și simțim că o coloană masivă, o umbră de relief ar înlocui cu succes tot acest lux Cu toate acestea, chiar și în astfel de cazuri, mult depinde de modul în care finisajul arhitectural își atinge scopul Dacă acesta este într-adevăr un ornament, iar clarobscurul care apare din cauza lui afectează efectul de ansamblu, nu vom fi consternați de descoperirea că sculptorul, dintr-un exces de imaginație, nu s-a limitat doar la evidențieri, ci a aranjat grupuri de cifre din ele Dar dacă decorul nu se justifică, nu este capabil să acționeze la distanță, dacă la o privire superficială pare a fi doar o suprafață neuniformă care nu spune nimic, atunci ne vom supăra doar când, apropiindu-ne, vom constata că costă mai mult de un an de muncă, înfățișează o mulțime de figuri și povești și ar fi fost mai bine văzut cu lupa lui Stanhope Aceasta este măreția goticului nordic în comparație cu italianul târziu Atinge aproape același grad de detaliu, fără a-și pierde propriul sens arhitectural, nu își pierde niciodată puterea decorativă: chiar și o frunză minusculă în ea spune multe ochiului, inclusiv la mare distanță; și dacă da, atunci nu există limite pentru luxul în care o astfel de muncă poate fi atât justificată, cât și adecvată XV Fără limite: arhitecților le place să vorbească despre supraîncărcarea decorațiunilor cu detalii Dacă decorațiunile sunt bune, nu trezesc un sentiment de redundanță; dacă sunt rele, sunt întotdeauna de prisos Dau pe pagina următoare (Fig I, ) o imagine a uneia dintre cele mai mici nișe ale portalului central din Rouen Consider acest portal ca fiind cel mai perfect exemplu al stilului flaming existent; deși văd în partea de sus, mai ales în fereastra încasată, I Ornamente din Rouen, Saint-Lo și Veneția Capitolul I dovadă de declin, portalul însuși aparține unei perioade lipsite de influența distructivă a Renașterii Pe ambele părți ale pridvorului sunt patru rânduri de nișe (fiecare cu două figuri mai jos) înalte de la sol până la vârful arcului, cu două rânduri intermediare de nișe mai mari și mult mai detaliate; în plus, există șase copertine pe fiecare dintre stâlpii exteriori Numărul total de nișe secundare, fiecare dintre ele elaborate așa cum se arată în figură, cu un model diferit de model ajurat prezentat în fiecare compartiment al fiecăreia dintre ele, este de o sută șaptezeci și șase Și totuși, în toată această podoabă, nu există o singură proeminență, nici un singur fleuron care să nu aibă valoare, nici o singură lovitură zadarnică de daltă; grația și luxul întregului sunt evidente - sau mai bine zis, semnificative - chiar și pentru o privire inactivă; și toată această scrupulozitate extremă nu slăbește mărețul, poate exacerbând misterul frumoasei bolți nedespărțite Adecvarea ornamentelor nu poate fi o chestiune de mândrie pentru un stil, ca și pentru altul - lipsa nevoii de ele; dar nu credem adesea că aceleași stiluri, al căror avantaj este simplitatea ostentativă, sunt atât de atractive din cauza contrastului și, devenind universale, ar fi deprimant Aceste stiluri sunt plictisitoarea viață de zi cu zi a artei: datorăm desfătări mult mai sublime și îmbătătoare fațadelor frumoase cu mozaicuri colorate, în care fanteziile bizare sunt aglomerate, o mulțime de imagini vagi, mai numeroase și mai minunate decât pe care nici un vis de noapte de vară nu le-a dat naștere , aceste portaluri boltite, strâns împletite cu frunziș, aceste ferestre labirintice de dantelă răsucită și goluri în formă de stea, aceste mase obscure de nenumărate Spitz și turnuri încoronate apar ochilor noștri ca singurele, poate, Șapte lumini ale arhitecturii faptele de credință și venerația evlavioasă a generațiilor străvechi Toate celelalte, pentru care constructorii au făcut sacrificii, au trecut - toate preocupările lor de actualitate, scopurile, realizările Nu știm pentru ce au lucrat, recompensa pe care au primit-o nu ne este evidentă Victorii, bogăție, putere, fericire - totul a dispărut, deși a fost cumpărat cu prețul multor sacrificii amare Dar din generațiile plecate, din viețile lor, din ostenelile lor pământești, singura amintire care ne-a rămas, singura lor răsplată este sub forma acestor grămezi gri de piatră lucrată cu grijă Strămoșii noștri și-au luat puterea, onorurile și calculele greșite cu ei în mormânt, dar ne-au lăsat un lucru - închinarea lor Capitolul II LUMINA ADEVARULUI I Există o asemănare clară între moralitatea unei persoane și iluminarea planetei pe care trăiește - aceeași slăbire a luminii pe măsură ce se retrage la limitele propriilor posesiuni, aceeași distanță semnificativă față de opusul ei, aceeași amurgul obscur care se separă de el - nu o linie clară, ci o fâșie de întuneric care se îngroașă treptat în care se cufundă lumea, este un amurg fantomatic al sufletului, o regiune neutră în care intenția se transformă treptat în fanatism, moderația în intoleranță, dreptatea în cruzime , credința în superstiție și în cele din urmă toți împreună se îneacă în întuneric de nepătruns Cu toate acestea, când în cele din urmă se lasă amurgul, în ciuda vagului și treptată a apropierii sale, putem observa momentul apusului și, din fericire, putem întoarce umbra, făcând-o să scadă în același mod în care s-a apropiat; dar, în primul rând, orizontul este neuniform și neclar și, în al doilea rând, ecuatorul însuși - Adevărul este singura trăsătură clară, nu neclară și se străduiește în mod constant să-l ștergă sau să o ignore, este și axa pământului - un înnorat stâlp, o linie subțire de aur, dar este atât de greu de aderat la el chiar și pentru acele forțe și virtuți care se bazează pe el, este distorsionat de politică și prudență, bunătatea și curtoazia îl întunecă, acoperă curajul cu scutul său, Șapte lumini ale arhitecturii cu aripa ei și milostivirea îl înnorăște cu lacrimi Cât de greu este pentru ea să-și mențină influența dacă, fiind chemată să înfrâneze tot ce este mai rău într-o persoană, trebuie, de asemenea, să înfrâneze confuzia cu tot ce este mai bun din el, în timp ce, pe de o parte, este în mod constant călcată în picioare și pe de altă parte, se retrag de ea, iar ea cu aceeași severitate respinge atât cea mai mică, cât și cea mai grosolană încălcare a reglementărilor sale Dragostea tolerează imperfecțiunile, înțelepciunea tolera erorile și numai adevărul este intransigent și infailibil Nu ne gândim la asta și nu ne este frică să păcătuim treptat împotriva ei Suntem obișnuiți să vedem o minciună doar în urâțenia ei, prin prisma celor mai rele intenții ale ei Dezgustul pe care îl avem față de minciuni este într-adevăr doar pentru minciuni răuvoitoare Condamnăm calomnia, ipocrizia și trădarea pentru că ne fac rău, nu pentru că sunt contrare adevărului Dacă nu ar fi răul și pagubele cauzate de minciuni, nu am avea nimic împotriva lui, iar sub formă de laudă ne este chiar plăcut Și totuși, calomnia și trădarea nu sunt cel mai răspândit rău din lume, ele sunt accesibile expunerii și se simt doar după el Dar minciunile amabile și insinuante, dulcea lingușire, minciunile patriotice ale istoricului, minciunile prudente ale politicianului, minciunile înflăcărate ale fanaticului, minciunile pline de compasiune ale unui prieten, autoînșelarea frivolă inerentă oricăruia dintre noi - toate acestea aruncă un văl întunecat de nepătruns asupra naturii umane Și mulțumim celor care ne-au ajutat să pătrundem în acest văl până la adevăr, precum mulțumim celui care a săpat o fântână în deșert Căci, din fericire, în ciuda faptului că am abandonat în mod conștient izvoarele adevărului, setea de a-l cunoaște tot nu ne părăsește Moraliștii confundă adesea două concepte care sunt diferite unul de celălalt: severitatea păcatului și imposibilitatea lui de iertare Gradul de vinovăție depinde, pe de o parte, de natură Capitolul II Farul Adevărului persoană înșelată, iar pe de altă parte - din consecințele înșelăciunii Dacă este posibil sau nu să ierți înșelăciunea – pur uman – depinde de cât de mult forțează circumstanțele această înșelăciune: unele circumstanțe agravează gradul de vinovăție, în timp ce altele, dimpotrivă, justifică înșelăciunea Și întrucât este dificil pentru oameni să evalueze gravitatea vinovăției, precum și consecințele înșelăciunii, ei preferă să nu dea astfel de aprecieri, ci mai degrabă să se îndrepte către alte infracțiuni, mai evidente, comise în cea mai mică presiune a împrejurărilor Nu intenționez deloc să minimizez vinovăția unui mincinos rău intenționat și răutăcios, recurgând în mod deliberat la înșelăciune în scopuri egoiste; dar totuși mi se pare că cea mai scurtă cale de a face față celor mai flagrante forme de înșelăciune este să fii mai atent la acele manifestări ale acesteia care au intrat în viața de zi cu zi imperceptibil și cu impunitate Să încetăm să mințim Să încetăm să justificăm minciunile pe motiv că sunt inofensive, sau nesemnificative sau neintenționate Să renunțăm cu totul la ea – din cele mai neînsemnate și întâmplătoare; toate acestea, ca funinginea ticăloasă din lumea interlopă, se instalează în inimile noastre, să ne curățăm de ea, fără să înțelegem cât de negru și dezgustător este A spune adevărul este același lucru cu a scrie corect - acest lucru poate fi învățat doar prin practică constantă; depinde nu atât de dorință, cât de obicei A spune adevărul și a acționa în adevăr în mod constant și necruțător este aproape la fel de dificil și la fel de lăudabil ca și a face asta sub pedeapsa; este uimitor câți sunt gata să-și sacrifice viața de dragul adevărului și cât de puțini sunt gata să suporte chiar și cel mai mic inconvenient în viața de zi cu zi de dragul acestuia Și, știind că dintre toate păcatele, poate, nu există nici unul care să fie atât de opus principiului divin, virtuții și vieții, ca minciună, ar fi nemaiauzit îndrăzneala să te pătezi cu o minciună tocmai așa, fără Șapte lumini ale arhitecturii orice presiune a împrejurărilor A deveni o persoană cinstită înseamnă a decide singur că nicio iluzie sau amăgire pe care ni le impune o viață neiertătoare nu va arunca o umbră asupra acțiunilor noastre conștiente și nu va schimba adevărata esență a idealurilor pe care le-am ales II Și dacă cele de mai sus sunt drepte și înțelepte când vorbim despre adevăr, cu atât mai mult se aplică la tot ceea ce se află sub influența adevărului Am argumentat necesitatea manifestării Spiritului de Jertfă în raport cu acțiunile și plăcerile umane, nu pentru că aceasta ar putea avansa cauza religiei, ci pentru că acțiunile umane înseși ar fi cu siguranță înnobilate la infinit de aceasta și aș dori să găsesc Spiritul sau Lampa Adevărului în inimile artiștilor și maeștrilor, nu pentru că fidelitatea față de adevăr în artă ar putea avansa departe cauza adevărului, ci pentru ca artele și meșteșugurile în sine să fie pline de noblețe: este cu adevărat uimitor ce putere și imuabilitate este cuprinsă în acest principiu unic și cât de mult de a-l urma sau de a-l uita depinde ascensiunea sau căderea oricărei arte și a oricărei personalități umane Am încercat deja să arăt influența și puterea Spiritului Adevărului în pictură și cred că nu ar putea fi scris un capitol, ci un întreg volum despre semnificația lui pentru măreția arhitecturii Procedând astfel, sunt obligat să mă mulțumesc cu câteva dintre cele mai cunoscute exemple, considerând că manifestarea ei se găsește mai ușor în fidelitatea față de adevăr decât în considerarea a ceea ce este adevărul Dar mai întâi este necesar să se stabilească care este diferența dintre neadevăr și ficțiune III La prima vedere, întregul tărâm al imaginației este o înșelăciune completă Totuși, nu așa se îndreaptă imaginația către obiecte care sunt absente sau inexistente, ci în cunoașterea și contemplarea lor se află plăcerea și noblețea imaginației, atunci Capitolul II Farul Adevărului este în conștiința imposibilității prezenței sau existenței lor efective în momentul prezenței sau existenței lor aparente Când imaginația ne înșală, se instalează nebunia Imaginația rămâne o proprietate sublimă atâta timp cât își recunoaște propria idealitate și, încetând să o recunoască, se transformă în nebunie Toată diferența constă în această recunoaștere, în absența înșelăciunii Deținând o esență spirituală, o persoană este înzestrată cu capacitatea de a inventa și contempla ceva care nu există cu adevărat, iar având o esență morală, trebuie în același timp să recunoască și să admită că aceasta de fapt nu există IV Din nou, se poate considera și s-a considerat că arta picturii în ansamblu nu este altceva decât dorința de a înșela Dar nu este așa; dimpotrivă, este enunțarea unor fapte în cel mai clar mod posibil De exemplu: vreau să vorbesc despre vreun munte sau stâncă; Mai întâi îi voi descrie forma în cuvinte Dar cuvintele nu vor fi suficiente, iar eu, luând o bucată de hârtie, voi încerca să o desenez și să spun: „Aceasta este forma ei” Mai mult: cu siguranță voi încerca să-i transmit culoarea, dar cuvintele nu vor reuși, de asemenea, și voi colora desenul și voi spune: „Aceasta este culoarea ei” Acest lucru poate continua până când apare o imagine care nu se poate distinge de obiectul real, iar prezența vizibilă a acestui obiect ne va oferi o plăcere considerabilă Acesta este un act de imaginație, nu înșelăciune Înșelăciunea nu poate consta decât în afirmarea unei prezențe reale (care nu este niciodată permisă, subînțeles și nu este de la sine înțeles) sau într-o denaturare a formei și culorii (ceea ce, din păcate, se întâmplă adesea și ne induce în eroare) Să observăm, de asemenea, că înșelăciunea în sine este un fenomen atât de distructiv încât orice pictură, realizând o reproducere literală a realității, începe să se degradeze Am fost atent la asta în altă parte Șapte lumini ale arhitecturii V Încălcarea adevărului, poezia și pictura degradante, în cea mai mare parte, pot fi reduse la tratarea subiectului În arhitectură, însă, este posibilă o altă încălcare, mai evidentă, mai condamnabilă a adevărului - un fals direct privind natura materialului sau cantitatea de muncă cheltuită Vorbim despre neadevăr în sensul deplin al cuvântului, care merită la fel de condamnat ca orice imoralitate; este la fel de nedemn atât pentru arhitecți, cât și pentru națiuni; și pretutindeni, oriunde este răspândită și admisă, este semnul unei degradări clare a artei Că acesta nu este un semn de ce este mai rău, o lipsă generală de onestitate, poate fi explicat doar prin înțelegerea noastră a diviziunii ciudate care a existat de secole între artă și toate celelalte manifestări ale minții umane în chestiuni de conștiință Excluderea conștiinciozității dintre calitățile importante pentru artă, distrugând arta însăși, îi anulează capacitatea de a dezvălui caracterul națiunii care a creat-o; altfel, cât de ciudat ar fi că o astfel de națiune, cunoscută pentru onestitatea și noblețea sa, ca englezii, ar putea permite mai multă prefăcătorie, secret și înșelăciune în arhitectura lor decât oricare alta din timpul nostru sau vreodată în trecut Acest lucru se întâmplă prin necugetare, dar are un efect negativ asupra artei Dacă nu ar exista alte motive care să fi cauzat eșecul în ultima perioadă în vreo întreprindere arhitecturală semnificativă, atunci această mică fraudă ar fi suficientă Este necesar să-i punem capăt pentru a face primul pas decisiv pe calea măreției; a face acest prim pas este, fără îndoială, în întregime în puterea noastră Chiar dacă nu suntem capabili să creăm o arhitectură semnificativă, frumoasă și originală, atunci putem crea o arhitectură cinstită: putem ierta limitările oportunităților noastre din cauza bolilor Capitolul II Farul Adevărului respectă severitatea oportunității, dar josnicia înșelăciunii nu merită decât dispreț VI Falsurile arhitecturale pot fi împărțite în trei categorii principale: Imitarea elementelor structurale si suporturilor care nu sunt de fapt astfel; de exemplu, agățarea ornamentelor de acoperiș în gotic târziu Decorarea pitorească a suprafețelor, înfățișând un alt material decât cel din care sunt realizate efectiv (de exemplu, pictura pe lemn în marmură), sau imagini iluzorii ale decorațiunilor sculpturale de la suprafață Utilizarea de bijuterii turnate sau fabricate la mașină de orice fel Într-un cuvânt, arhitectura va fi nobilă în măsura în care evită toate aceste falsuri Există, totuși, anumite varietăți ale acestora, care, datorită utilizării lor frecvente sau din alte motive, nu sunt percepute ca falsuri De exemplu, aurirea, care în arhitectură nu este o farsă, pentru că acolo nu este niciodată dată ca fiind făcută din aur solid, în timp ce în bijuterii, aurirea este o farsă, deoarece imită o lucrare de aur curat și, prin urmare, este de obicei demnă de condamnare Astfel, aplicarea unor reguli stricte presupune multe excepții și subtilități, pe care vom încerca să le luăm în considerare pe scurt VIL Modele false Am menționat o tehnică în care aspectul unui suport, altul decât cel real, este creat în mod deliberat Arhitectul nu este obligat să demonstreze structuri; și nu ne putem plânge de el pentru că le-a ascuns, așa cum nu ne plângem de natură, care, creând corpul uman, ascunde scheletul; totuși, ochiului luminat îi va apărea cea mai nobilă clădire, care dezvăluie adevăratele construcții, precum forma corpului la animale, deși această esență este ascunsă privirii neatente Șapte lumini ale arhitecturii acea Boltele catedralei gotice nu ne înșală, demonstrând transferul gravitației către nervuri, lăsând umpluturii rolul unei simple scoici Un astfel de design este de înțeles pentru un observator inteligent dintr-o privire, iar frumusețea lucrării cu piatră ajurata va crește doar dacă urmează liniile de forță ale structurii de susținere Dar dacă umplutura intermediară ar fi făcută din lemn, nu din piatră, și văruită pentru a nu se deosebi de alte suprafețe, aceasta, desigur, ar fi o înșelăciune directă absolut de neiertat În arhitectura gotică, însă, există o anumită înșelăciune inevitabilă, în ceea ce privește nu substanța, ci designul elementelor portante Coloanele și nervurile seamănă cu trunchiurile și ramurile unui copac, ceea ce a dat naștere unor raționamente destul de absurde și sugerează inevitabil observatorului ideea structurii interne corespunzătoare, adică continuitatea fibrelor care trec de la rădăcini la ramurile, iar forța elastică îndreptată în sus Faptul că bolțile apăsă cu mare forță asupra nervurilor subțiri din compozit, încercând să le prăbușească sau să le spargă și să le stoarce, este greu de perceput, iar acest lucru este cu atât mai semnificativ atunci când stâlpii sunt prea subțiri pentru o astfel de greutate fără suplimentar ajută și sunt susținute de contraforturi exterioare, ca în absida catedralei de la Beauvais și alte exemple de gotic mai matur Se pune problema conștiinciozității, pe care cu greu o putem decide fără să luăm în considerare faptul că, dacă mintea noastră are o idee despre adevărata natură a lucrurilor care exclude posibilitatea erorii, atunci impresia opusă acestei idei, cu toată distincția ei, nu este o înșelăciune, ci, dimpotrivă, un apel legitim la imaginație De exemplu, plăcerea pe care o obținem din contemplarea norilor depinde în mare măsură de impresia că norii sunt o masă densă, luminoasă, caldă, rostogoloasă, iar plăcerea noastră din Capitolul II Farul Adevărului contemplarea cerului este adesea asociată cu faptul că îl privim ca pe o boltă albastră Dar în ambele cazuri, știm că nu este cazul, știm că norii sunt acumulări de vapori de apă sau cristale de gheață, iar cerul este un abis întunecat Astfel, aici nu există înșelăciune, ci dimpotrivă, există plăcere din impresia fenomenelor La fel, din moment ce pietrele și cusăturile sunt deschise privirii noastre și nu suntem înșelați cu privire la structurile de susținere, nu trebuie să ne plângem, ci să admirăm dexteritatea constructorilor, care ne fac să simțim stringența trunchiurilor și a vieții pulsand in ramuri Nu este nimic condamnabil în faptul că, de fapt, contraforturile exterioare sunt suportul, întrucât stâlpii corespund parțial scopului lor Căci observatorul de obicei habar nu are cât de mare este greutatea bolților și, în consecință, măsurile de precauție luate pentru distribuirea necesară a încărcăturii sunt un detaliu în care nu intră Prin urmare, dacă greutatea de susținut cu siguranță nu este conștientă, nu există niciun truc în a distrage atenția și de la suporturile principale, punând accent pe acele suporturi care corespund impresiei de greutate La urma urmei, coloanele preiau de fapt sarcina care le este atribuită, iar sistemul de suporturi suplimentare nu trebuie să atragă atenția, precum și adaptările suplimentare ale unui om sau ale oricărui alt organism necesare funcționării sale Dar dacă împrejurările legate de greutate sunt clar lizibile, atunci adevărul și sentimentul nostru necesită ca și circumstanțele legate de suporturi să fie evidente Nimic nu este mai rău din punct de vedere al gustului sau al conștiinciozității decât pretinsa absență a suportului necesar - impresia de a fi suspendat în aer sau alte trucuri și trucuri asemănătoare În acest sens, domnul Hope cenzurează pe bună dreptate amplasarea principalelor ferăstraie Șapte lumini ale arhitecturii noua Sf Sofia la Constantinopol Capela King's College, Cambridge, este un exemplu de înșelăciune arhitecturală mai nepotrivită din cauza măreției mai puțin a clădirii în sine VIII Dacă este condamnabil să ascunzi structura unei clădiri, atunci și mai rău este introducerea unor elemente false care reprezintă funcții pe care nu le au cu adevărat Unul dintre cele mai comune exemple în acest sens este contraforturile zburătoare din gotic târziu Funcția lor este de a transfera sarcina de la un suport pe altul, dacă, în conformitate cu planul clădirii, este necesar sau de dorit ca suporturile să fie grupate într-un anumit mod; cel mai adesea o astfel de nevoie apare în prezența unui rând intermediar de capele sau pasaje între pereții navelor sau corurilor și stâlpii lor de susținere O modalitate naturală și frumoasă de aranjare a suportului este o grindă de piatră înclinată abruptă, susținută de un arc, a cărei boltă în partea de jos se contopește treptat într-un suport exterior vertical, care nu este în plan pătrat, ci mai degrabă un fragment de zid amplasată perpendicular pe peretele sprijinit și, dacă este necesar, acoperită cu un vârf, turelă ascuțită, pentru a-i da mai multă greutate Un exemplu de astfel de structură poate fi văzut în magnificii contraforturi zburătoare ale catedralei din Beauvais În goticul de mai târziu, vârful a evoluat treptat într-un element pur decorativ și a fost folosit pe scară largă doar ca decor Nu este nimic gresit; este perfect acceptabil să construiești un vârf pur și simplu ca o turelă frumoasă; mai rău, că contrafortul s-a transformat și într-un element decorativ și a început să fie folosit, în primul rând, fără nicio nevoie, iar în al doilea rând, acolo unde funcționalitatea sa a fost exclusă, a devenit doar o legătură nu între perete și suport, ci între perete și partea superioară a vârfului decorativ, învecinată cu peretele în punctul în care se oprește, chiar dacă era prezent Capitolul II Farul Adevărului ax, nu a putut face față rezistenței Cel mai absurd exemplu de asemenea barbarie, din câte îmi amintesc (deși este oarecum caracteristic tuturor turlelor din Țările de Jos), este felinarul bisericii Sf o crenguță de salcie, iar vârfurile, uriașe și bogat împodobite , aparent nu poartă nicio sarcină, deși stau în jurul turnului central ca patru servitori inactivi, ceea ce de fapt sunt: acestea sunt doar simboluri heraldice, având în vedere că turnul central este doar o coroană, goală în interior, care nu mai are nevoie de recuzită decât un coș gol De altfel, nu știu nimic mai ridicol și mai stupid decât laudele aduse acestui felinar, una dintre cele mai false construcții din Europa În pretenția modelului, caracteristică Flaming Gothic-ului în formele sale cele mai recente și decadente , în design și execuție seamănă cu modelele de zahăr ars de pe un tort și merită admirație în aceeași măsură Nu există aproape niciunul dintre principiile încântător de clare ale goticului timpuriu care să nu fi fost corupt treptat de-a lungul timpului și transformat într-un fel de sine, deși uneori intenția originală poate fi urmărită în elementele sale, cum ar fi, de exemplu, arborele fibros , pierzându-şi esenţa, distorsionată şi subţiată, rămâne doar o fantomă palidă, o parodie, având aceeaşi relaţie cu arhitectura, pe care în Grecia antică o avea umbra defunctului cu trupul viu al unui războinic înarmat IX Poate cea mai bogată sursă de falsuri, de care ar trebui să ne ferim acum, a devenit cea care ia naștere într-o „formă îndoielnică” și este greu de legiferat și limitat - mă refer la utilizarea fierului Definiția arhitecturii ca artă dată în capitolul unu nu este pentru Șapte lumini ale arhitecturii depinde de materialele folosite Cu toate acestea, până la începutul acestui secol, arhitectura a folosit în principal lut, piatră sau lemn, astfel încât simțul proporției și canoanele constructive s-au bazat în întregime sau în mare parte pe proprietățile acestor materiale Deci, trecerea la utilizarea cadrelor metalice se simte ca o respingere a principiilor de bază ale arhitecturii În general, folosirea fierului este la fel de legitimă ca și cea a lemnului, iar timpul probabil nu este departe în care va apărea un nou sistem de legi arhitecturale corespunzător utilizării structurilor metalice Dar cred că este destul de rezonabil ca gusturile în arhitectură să urmeze forme bazate pe utilizarea materialelor vechi Arhitectura a început să se perfecționeze înaintea altor arte și, în virtutea necesității vitale, a apărut prima, de aceea va preceda întotdeauna, chiar și în rândul oricărui popor barbar, stăpânirea deprinderilor necesare obținerii sau folosirii fierului Principiile inițiale ale arhitecturii s-au format ca urmare a utilizării materialelor disponibile în cantitatea necesară și la îndemână, și acesta este lut, lemn sau piatră Unul dintre principalele avantaje ale arhitecturii este conținutul său istoric și, deoarece acesta din urmă depinde parțial de continuitatea stilurilor, chiar și în condițiile dezvoltării tehnologiei, va rămâne dorința de a păstra formele bazate pe materialele și principiile anterioare epoci cât mai lungi X Tot ceea ce privește dimensiunile, proporțiile, decorul sau construcția se bazează pe utilizarea judicioasă a materialelor Și din moment ce simt, așa cum presupun cititorii mei, că nu pot scăpa de influența acestor noțiuni fixe, îmi voi permite să presupun că adevărata arhitectură nu va folosi fierul ca material structural Capitolul I Lumina Adevărului și că asemenea structuri precum turla din fontă a catedralei din Rouen sau acoperișurile și digurile de fier ale gărilor noastre și ale unor biserici, nu au nicio legătură cu arhitectura În același timp, este evident că metalul poate, și uneori ar trebui, să fie folosit într-o anumită măsură în structuri - sub formă de cuie în structurile din lemn și sub formă de nituri și capse în structurile din piatră Nici nu putem nega arhitecturii gotice dreptul de a fixa statui, turle sau tracerii cu tije de fier, iar dacă vom permite acest lucru, atunci va trebui să acceptăm lanțurile de fier ale lui Brunelleschi în jurul cupolei catedralei din Florența sau complexul de prindere din fier a lui turnul central al catedralei din Salisbury Totuși, pentru a evita sofismele, trebuie să despărțim grâul de pleava și să găsim o regulă care să ne ajute să ne oprim la ceva Această regulă, în opinia mea, este că metalul poate fi folosit ca elemente de fixare, ca cimentul, dar nu ca suport Deoarece alți lianți sunt adesea atât de puternici încât este mai ușor să spargi pietrele decât să le rupi la cusături, iar peretele devine o masă solidă, iar arhitectura nu își pierde fața, nu există niciun motiv pentru care atunci când unul sau altul stăpânește cunoștințele și abilitățile de lucru cu fierul, să nu folosească tije și nituri metalice în locul cimentului, asigurând o rezistență egală sau mai mare a legăturii și nepermițând abaterea de la litera și spiritul arhitecturii care se formase până atunci De asemenea, nu există nicio diferență, în afară de aspect, dacă benzile sau tijele metalice utilizate în acest fel vor fi amplasate în interiorul peretelui sau pe latura exterioară a acestuia, dacă vor fi longitudinale sau transversale, atâta timp cât scopul lor este întotdeauna necondiționat astfel încât ar fi posibil să le înlocuiască cu ciment simplu de rezistență Cât despre cazurile în care o turelă sau deschiderea ferestrei este susținută sau legată cu fier Șapte lumini ale arhitecturii bandă, este evident că, în acest caz, fierul nu împiedică decât să spargă pietrele cu forță laterală, ceea ce ar face cimentul dacă ar avea suficientă rezistență Dar, de îndată ce fierul înlocuiește într-o oarecare măsură piatra, rezistă gravitației și rezistă la împingerea propriei greutăți sau sub formă de suport sau traversă efectuează lucrările grinzilor de lemn, o clădire în care este permisă o astfel de utilizare a metalului încetează să mai fie o operă de arhitectură XI Limita astfel desemnată este definitivă și trebuie să avem grijă să ne apropiem de limita permisului, căci deși folosirea metalului prevăzută de asemenea condiții nu poate fi considerată o amenințare la adresa existenței și esenței arhitecturii, ci, devenind prea nemoderată sau frecventă , îi scade demnitatea lucrării și (ceea ce este deosebit de important pentru tema noastră) onestitatea acestuia Căci, deși privitorul nu este conștient de calitatea și rezistența cimentului folosit, el va privi, în general, pietrele ca elemente separate, iar evaluarea abilităților arhitectului se va baza în mare parte pe ideea de \u b\ u baceasta și dificultățile care decurg din aceasta Deci este întotdeauna mai demn, în conformitate cu metodele mai masculine și profesioniste ale arhitecturii, să folosească piatra și mortar de unul singur, făcându-se să se descurce pe cât posibil cu greutatea primei și tăria celei de-a doua, uneori sacrificând harul sau admitând slăbiciune, pentru a nu ajunge la prima și a nu ascunde a doua prin mijloace care se învecinează cu falsul Dar dacă construcția este la fel de grațioasă și ușoară precum este în unele părți ale celor mai frumoase și perfecte clădiri, atunci așa să fie Și dacă atât performanța, cât și fiabilitatea depind într-o oarecare măsură de utilizarea metalului, atunci nu vom da vina pe această utilizare, cu condiția, totuși, ca atât cimentul, cât și zidăria să funcționeze pe deplin și să nu permită cea mai mică neglijență în speranță Capitolul II Farul Adevărului cu ajutorul fierului Aici trebuie să faceți ca și cu vinul, care ar trebui să fie folosit ca aditiv, diluându-l cu apă, și nu ca mijloc de potolire a setei XII Și pentru a nu abuza de libertate, este necesar să se ia în considerare utilizarea unei potriviri convenabile și a fixarii pietrelor, deoarece dacă mortarul de ciment are nevoie de ajutor, acesta trebuie furnizat, dacă este posibil, fără utilizarea metalului, deoarece este mai mult de încredere și mai onest Nu prevăd nicio obiecție cu privire la utilizarea articulațiilor de orice fel în zidărie, după gustul arhitectului, pentru că nu este de dorit să vedem clădiri compuse ca niște puzzle-uri chinezești Desigur, abuzul unei astfel de practici nu ne amenință din cauza complexității sale De asemenea, nu este deloc necesar ca aceste îmbinări să fie întotdeauna expuse, arătându-i privitorului scopul lor și că nici o piatră principală nu ar trebui să fie într-o poziție care i se pare imposibilă, pentru că uneori ghicitori ici și colo în detalii separate pot fi uneori atrageți atenția asupra zidăriei și treziți interesul pentru ea, precum și creați un sentiment încântător al unui fel de putere de vrăjitorie a arhitectului Există un exemplu remarcabil - buiandrugul portalului lateral din Prato (Fig IV, ), unde metoda de fixare a pietrelor care sunt percepute vizual ca separate una de cealaltă - marmură și serpentinită la rândul lor - nu poate fi înțeleasă până nu vezi le în secţiune transversală de jos Fiecare piatră are forma prezentată în fig GV, XIII În sfârşit, înainte de a părăsi problema înşelăciunii în construcţii, aş aminti arhitectului care crede că îi limitez în mod inutil posibilităţile şi libertatea, că adevărata măreţie şi cea mai înaltă înţelepciune constau, în primul rând, în supunerea nobilă la anumite restricţii impuse conştient, şi în în al doilea rând, în previziunea lor gânditoare Înțelepciunea divină poate fi revelată Șapte lumini ale arhitecturii nouă numai la întâlnirea și în lupta cu greutățile pe care Providența Divină ni le trimite prin voia sa și de dragul acestei lupte; iar aceste dificultăți, țin cont, apar sub forma unor legi și reglementări naturale, pe care natura le-ar putea încălca în mod repetat și în orice fel, cu un avantaj evident, dar pe care nu le încalcă niciodată, oricât de dificil și incomod ar fi să le respecte în îndeplinirea sarcinilor atribuite Exemplul cel mai relevant pentru tema noastră este scheletul animal De ce nu ar trebui formele de viață superioare să producă siliciu, cum ar fi ciliați, în loc de fosfat de calciu sau, mai natural, de carbon, făcând oase din mineralul solid dintr-o dată? Elefantul și rinocerul, dacă oasele lor ar fi diamante, ar putea deveni ușoare și agile, precum lăcustele, iar alte animale ar putea fi mult mai mari ca dimensiuni decât orice lucru cunoscut de noi Pe alte planete, am putea vedea astfel de creaturi Dar este așa rânduit de Domnul, încât arhitectura animalelor de aici să fie din marmură, și nu din cremene sau diamant; și toate oportunitățile sunt menite să obțină cea mai mare putere și dimensiune posibilă sub o astfel de reținere Maxilarul unui ihtiosaur este îmbinat și nituit, piciorul megaterului are o grosime de un picior, iar capul miodonului are un craniu dublu Cu înțelepciunea noastră, am înzestra șopârla cu o falcă de oțel, miodonul cu un craniu de fier, uitând de marele principiu despre care mărturisește fiecare creatură: ordinea și sistemul sunt mai nobile decât puterea Dar, în mod ciudat, Domnul însuși ne dă un exemplu nu numai de putere desăvârșită, ci și de Supunere perfectă - ascultare de propriile Sale legi: în mișcările stângace ale acestor creații cele mai puțin ascultătoare dintre creațiile Sale, vedem cum Providența Divină și acel semn a verticalității unei ființe umane, „care mărturisește împotriva lui și nu se schimbă Capitolul II Farul Adevărului XIV Suprafețe false Poate fi definit ca dând impresia unei forme și materiale care nu sunt de fapt prezente, așa cum este adesea cazul când lemnul este vopsit pentru a arăta ca marmură sau picturile murale sunt create pentru a imita reliefurile În același timp, observăm că vătămarea lor constă întotdeauna în înșelăciune deliberată și este necesar să se stabilească exact unde începe sau se termină Așa, de exemplu, bolțile catedralei din Milano par a fi acoperite cu un relief complex în formă de evantai, scris cu mare persuasivitate pentru a înșela un observator neatent de departe în amurg Acesta este, desigur, un fals grosolan, neagă în mare măsură nobilimea clădirii în ansamblu și merită cea mai necondiționată condamnare Pe bolțile Capelei Sixtine, multe elemente arhitecturale pictate în tehnica grisaille sunt adiacente figurilor de frescă, iar acest lucru nu face decât să mărească demnitatea întregii lucrări Care este diferența? În două lucruri fundamental importante Primul Arhitectura este atât de strâns asociată cu aceste figuri și are atât de multe în comun cu ele în ceea ce privește forma și lumina și umbra, încât sunt percepute ca un singur întreg, iar dacă figurile trebuie descrise cu ajutorul picturii, atunci și arhitectura poate fi vopsit Nu există nicio înșelăciune aici Al doilea Un artist atât de mare ca Michelangelo nu ar fi permis niciodată în aceste părți minore ale creației sale acele eforturi vulgare care sunt necesare pentru a insufla o idee despre realitatea lor și, paradoxal, nu ar fi pictat niciodată suficient de prost pentru a înșela Dar dacă virtutea și viciul se opun atât de deschis în două lucrări, dintre care una atât de slabă, iar cealaltă la fel de magnifică ca pictura bolților catedralei din Milano și a Capelei Sixtine, atunci Șapte lumini ale arhitecturii Există lucrări care nu sunt atât de mari sau slabe, în care granița dintre merit și demerit este estompată și necesită o definire atentă, adică clarificarea limitelor de aplicare a principiului general inițial al inadmisibilității înșelăciunii în transferul de formă și material XV Este evident că pictura ca atare nu este o înșelăciune, nu se pretinde a fi un substitut al materialului, existent pe lemn, piatră sau, firesc, pe tencuială Oricare ar fi materialul, un tablou bun îl face mai valoros, fără a ne înșela cu privire la natura bazei sale Prin urmare, nu este nimic rușinos în tencuirea zidăriei și pictarea tencuielii cu fresce, iar aceasta a fost o metodă preferată și constantă de decorare în diferite epoci Verona și Veneția sunt acum lipsite de mai mult de jumătate din splendoarea lor de odinioară, care depindea mai mult de fresce decât de sculptura în marmură Peretele tencuit în acest caz ar trebui considerat ca o placă grunduită sau pânză Dar să ungeți zidăria cu ciment și să aplicați linii care imit îmbinările pietrelor de pe stratul de ciment este deja un fals, un lucru nedemn Deci, dacă utilizarea picturii este legitimă, atunci aceasta se aplică oricărei picturi? Dacă pictura se recunoaște ca pictură și nu o trece ca fiind altceva, atunci da, dar dacă măcar într-o oarecare măsură sentimentul acestui lucru se pierde, dacă pictura pretinde a fi realitatea a ceea ce este reprezentat, atunci nu Să ne uităm la câteva exemple La Campo Santo din Pisa, fiecare frescă este înconjurată de un cadru de ornamente colorate plane uimitor de fin - în niciun caz destinat să fie confundat cu un relief Astfel, planeitatea suprafeței nu este pusă la îndoială, iar figurile, în ciuda faptului că sunt descrise în dimensiune naturală Capitolul II Farul Adevărului Ei bine, nu ne induceți în eroare Prin urmare, artistul are dreptul să ne demonstreze liber toate abilitățile sale, ducându-ne în câmpuri și crânci, adânc în peisajul frumos, încântându-ne ochii cu albastrul cerului îndepărtat, fără a uita că sarcina lui principală este să creeze un decor arhitectural În pictura lui Correggio de pe bolta Camerei di San Lodovico din Parma, plexul de viță de vie care acoperă pereții este înfățișat ca vii, iar alunele care se uită în deschiderile ovale, scrise în culori suculente, la lumină slabă, par să fie pe cale să sari din adapostul lor sau se ascunde de noi Vioicitatea pozițiilor lor și dimensiunea întregii lucrări indică faptul că aceasta este o pictură și o elimină parțial de minciună, și totuși, în mod clar, această lucrare nu merită să-și ia locul printre exemplele de abordare conștiincioasă și legitimă a decorațiunii arhitecturale În pictura cupolei Catedralei din Parma, același artist a înfățișat Înălțarea Mariei cu atâta forță încât cupola, cu un diametru de treizeci de picioare, arată ca o deschidere încadrată de nori care duce la cer, cu mulți îngeri înghesuiți în ea Este legal? Desigur, pentru că tema în sine exclude posibilitatea înșelăciunii Crengile viței de vie pretind a fi confundate cu adevărate pergole în care micuții se joacă, dar norii înghețați și îngerii înghețați nu își ascund opera de mână, aici artistul își demonstrează toată priceperea, încântă, și nu ne înșală Această regulă se aplică atât genurilor înalte, cât și celor aplicate, și nu trebuie să uităm că un mare artist este mai iertat decât un simplu decorator, în principal pentru că primul dintre ele nu ne poate înșela atât de mult, ceea ce este dovedit de ultimul exemplu pe care îl demonstrăm am luat în considerare cu Correggio, în locul căruia un artist mai slab ar încerca să înlocuiască realitatea Există, totuși, în Șapte lumini ale arhitecturii În intimitatea camerelor, vilelor sau pavilioanelor, unele trucuri perfect acceptabile de acest gen, cum ar fi un peisaj înfățișat la capătul unei alei sau galerii, sau o boltă a raiului pe un tavan sau un tablou care continuă arhitectura pereți în înălțime - toate acestea pot fi o plăcere și pot fi foarte utile în locuri destinate recreerii, iar aceste tehnici au o proprietate complet nevinovată, dacă le tratezi ca pe un joc XVI În ceea ce privește falsificarea materialelor folosite, totul este mult mai simplu aici și regula este mai imuabilă: orice imitație este falsă și complet inacceptabilă Gândiți-vă doar cât de mult timp și bani s-au cheltuit pe imitația de marmură doar pe fațadele magazinelor din Londra, cât de mult efort s-a irosit pe o înfrumusețare fără sens, care nu mulțumește, ci doar doare ochiul, contrar comoditatii și curățeniei și chiar scopul în sine al artei comerciale – de a atrage atenția Dar cu cât este mai nepermis acest lucru în arhitectura înaltă! Am făcut o regulă în această lucrare să mă abțin de la a da vina pe cineva, dar îmi este permis, cu toată admirația sinceră pe care o am pentru arhitectura fină a Muzeului Britanic în general și pentru intrarea lui în special, să-mi exprim și regretul pentru faptul ca granitul nobil al bazei scarilor este inlocuit pe palierul acestuia printr-o imitatie, cu atat mai inacceptabil cu cat este foarte asemanator cu materialul original Singurul efect obținut în acest caz este îndoiala cu privire la autenticitatea pietrei de la baza scărilor și, într-adevăr, a oricărei bucăți de granit pe care ați putea întâlni în viitor După aceea, începi să te îndoiești chiar și de autenticitatea coloșilor din Memnon Dar, cu toate insultele sale la adresa arhitecturii nobile, acest lucru nu este atât de groaznic ca indiferența cu care în ieftinul nostru modern Capitolul II Farul Adevărului În bisericile noastre, le permitem decoratorilor să ridice în jurul altarului rame și frontoane pictate și, în același mod, să picteze acele caricaturi ale coloanelor care se înalță deasupra stranelor Acesta nu este doar prost gust, acesta este un păcat grav și de neiertat de deșertăciune și înșelăciune, târât în templul lui Dumnezeu Principala cerință pe care trebuie să o facem decorațiunii bisericii este simplitatea - absența afectației, a trucurilor și a aroganței Dacă nu putem face decorarea templului frumoasă, atunci cel puțin nu o vom strica, iar dacă nu îi permitem mult arhitectului, atunci nu vom fi prea îngăduitori cu designerul Dacă folosiți piatră și lemn, albite, dacă doriți, puritatea mulsului (culoarea albă a însoțit întotdeauna totul nobil și ea însăși plină de noblețe), atunci orice gust prost va fi imposibil Nu-mi amintesc nici un singur exemplu de urâțenie sacrilegă, jignitoare de gust, în cea mai simplă biserică rurală, unde nu vezi decât piatră goală, nelucrată și lemn cioplit brut și sticlă simplă în ferestrele ferestrelor Și aici - zgomot lustruit pe pereți, un tavan plat cu decorațiuni pentru găurile de aerisire, ferestre cu grilaje cu rame strălucitoare și sticlă mată pătrată, lemn aurit sau bronzat, fier pictat, țesătură urâtă de perdele și tapițerie pentru scaune, tetiere, altar șine, sfeșnice ieftine din Birmingham și, pe deasupra, verdețurile sau galbenele greață ale marmurei contrafăcute - și notează: totul este camuflat ca altceva, totul este fals Cine se poate bucura de toate acestea? Cine poate justifica acest lucru? Cine o creează? Nu am întâlnit niciodată oameni cărora le place cu adevărat, dar am întâlnit o mulțime de oameni care cred că nu contează Pentru religie, poate, acest lucru nu este cu adevărat important (deși cineva cere involuntar ideea că mulți, cum ar fi Șapte lumini ale arhitecturii și eu, astfel de lucruri fac foarte dificil să găsim atitudinea mentală necesară pentru a participa la închinare), dar pentru starea generală a minții și sentimentele noastre - cât de importantă este Căci suntem gata să acceptăm necondiționat, dacă nu să adorăm, orice obiecte materiale pe care suntem obișnuiți să le asociem cu credința, așa că vom fi gata să expunem sau să condamnăm ipocrizia, mizeria și contrafacerea oriunde altundeva dacă permitem obiecte legate de cel mai important domeniu a existenței noastre, să fie profanat atât de flagrant și flagrant XVII Pictura, însă, nu este singura modalitate de a ascunde materialul, sau mai degrabă, de a-l falsifica Doar ascunderea, după cum am văzut, nu este deloc o crimă Albirea, de exemplu, deși adesea (în nici un caz întotdeauna) denunțată ca o acoperire, nu poate fi privită ca un fals Nu se pretinde a fi alt material și nu atribuie nimic la ceea ce este dedesubt Aurirea, datorită folosirii sale frecvente, a devenit la fel de nevinovată Este perceput ca ceea ce este cu adevărat, doar un strat subțire și, prin urmare, nu este nimic greșit în a-l folosi Nu spun că este oportun, este prea des abuzat pentru a da splendoare și este puțin probabil ca efectul pozitiv al utilizării aurului să compenseze atitudinea negativă care este cauzată de contemplarea sa frecventă și de veșnicele îndoieli cu privire la autenticitatea pe care o are experimentăm când vedem acest material Probabil că aurul nu se dorește a fi prezentat deseori ochilor noștri, trebuie admirat ocazional, ca o bijuterie, și uneori vrei, interpretând binecunoscuta zicală la propriu, astfel încât doar ceea ce este aur, sau mai bine zis, ceea ce nu este aur și nu a strălucit Cu toate acestea, natura însăși nu este lipsită de astfel de trucuri, folosind lumina, și îmi place prea mult vechea artă sfântă ca să mă despart Capitolul II Farul Adevărului cu strălucirea și strălucirea sa aurie; numai aurul ar trebui folosit cu respect, pentru a exprima splendoarea sau sfințenia, și nu în deșertăciune, nu pentru semnalizare Cu toate acestea, nu vom vorbi despre oportunitatea utilizării sale într-o măsură mai mare decât culorile aici, deoarece încercăm să stabilim ce este legitim și nu ce este de dorit Nu merită să ne gândim la alte metode mai puțin obișnuite de mascare a suprafeței, cum ar fi pudra de lapis lazuli sau imitațiile de mozaic ale pietrelor colorate Aceeași regulă se aplică și acestora: orice fals este condamnabil și ilegalitatea sa este doar agravată de urâțenia extremă și lipsa de sinceritate a unor metode care sunt folosite recent în restaurare, de care au suferit o bună jumătate din clădirile din Veneția, când cărămida a fost tencuita si pictata cu vene, imitand marmura Dar există un alt gen de ficțiune în arhitectură, atât de răspândită în anumite perioade încât ar trebui luată în considerare în mod special Mă refer la ziduri de cărămidă cu tipuri valoroase de piatră XVIII Nu este un secret pentru nimeni că bisericile, la prima vedere, construite din marmură, sunt aproape întotdeauna de fapt doar confruntate cu marmură, care este montată pe un zid de cărămidă brută special pregătit pentru aceasta, iar ceea ce pare a fi blocuri masive solide este de fapt doar un strat exterior subțire Este destul de evident că în acest caz problema legalității se rezolvă în același mod ca și în cazul auririi Dacă este destul de clar că placarea cu marmură nu pretinde a fi percepută ca un perete de marmură, atunci nu este nimic greșit în a-l folosi De asemenea, este evident că în ceea ce privește pietrele semiprețioase precum iaspul sau serpentinita, confruntarea este singura cale posibilă, deoarece altfel Șapte lumini ale arhitecturii utilizarea unui astfel de material într-o cantitate suficientă pentru construcție nu numai că ar fi inutil de risipă și provocatoare, ci uneori pur și simplu imposibilă Nu se poate spune nimic impotriva placarii si din punct de vedere al durabilitatii acesteia, experienta arata ca placarea se pastreaza perfect cel putin o perioada indelungata decat orice tip de zidarie Astfel, fața trebuie privită pur și simplu ca un fel de mozaic la scară largă, cu o bază din cărămidă sau alt material, iar în prezența unei pietre de fațare fină, această metodă ar trebui doar binevenită și utilizată pe scară largă Totuși, dacă preferăm coloana când trunchiul ei este un monolit, și dacă nu regretăm materialul cheltuit și cheltuielile, creând obiecte din aur pur, argint, agat sau fildeș, atunci cred că ar fi corect să punem în valoare pereții mai sus dacă sunt realizate în întregime din material nobil Și dacă cântărim cu dreptate cerințele celor două principii despre care am vorbit până acum - Sacrificiul și Adevărul, atunci uneori este mai bine să renunțăm la decorarea exterioară decât să reducem logica a ceea ce facem O atitudine conștiincioasă, atentă față de esența problemei, ar duce la realizări mai mari în design, la o atitudine mai atentă, atentă și mai puțin risipitoare față de decor De asemenea, nu trebuie uitat, ținând cont de toate considerentele de mai sus, că, având în vedere limitele a ceea ce este permis, nu am pus o limită acelei înalte franchețe și onestitate, care este întotdeauna legitimă Este adevărat că nu există nicio substituție, dar există multă frumusețe în picturile murale și este legitim să înfățișăm picturi sau modele pe orice suprafață care are nevoie de decorare Dar este și adevărat că acestea nu sunt în esență tehnici arhitecturale și, deși nu putem spune că există un pericol direct Capitolul II Farul Adevărului în folosirea lor excesivă, având în vedere că au fost întotdeauna utilizate pe scară largă în epocile celei mai mari înfloriri a artei, totuși ele despart opera în două componente eterogene, dintre care una este mai durabilă decât cealaltă, estompând cu timpul și lăsând pe prima gol și gol, cu excepția cazului în care acest lucru în sine nu are niciun merit evident Aceste virtuți durabile le-aș numi esența arhitecturii și numai dacă sunt intacte se poate recurge la posibilități suplimentare de pictură, care ne vor mulțumi pentru o vreme, dar în niciun caz atâta timp cât cea mai persistentă dintre cele două componentele menționate Adevăratele culori ale arhitecturii sunt culorile pietrei naturale și am dori să-i vedem întregul potențial Cea mai bogată varietate de nuanțe - de la galben pal la violet, la portocaliu, roșu și maro - sunt toate la dispoziția noastră, precum și orice nuanțe de verde și gri, iar cu acestea și cu cel mai pur alb, ce perfecțiune am putea obține! Și ce varietate nesfârșită de diferite tipuri de piatră pestriță! Și dacă este nevoie de culori mai strălucitoare, vom lua sticlă colorată sau auriu acoperit cu sticlă sub formă de mozaic - la fel de durabil ca piatra naturală, și care nu își pierde strălucirea în timp - și lăsăm pe artiști să picteze loggiile și interioarele scufundate în amurg Acestea sunt practici de construcție autentice și oneste Dacă acest lucru nu este posibil, atunci nu va fi rușinos să apelăm la ajutorul vopselelor, dar nu trebuie uitat că va veni vremea când culorile se vor estompa și se vor estompa și clădirea va rămâne fără sânge, murind, ca un pește aruncat la mal Să fie mai puțină luminozitate, dar mai multă durabilitate Alabastrul transparent al bisericii San Miniato și mozaicurile din Sfântul Marcu sunt încă aceleași ca înainte, Cele șapte lumini ale arhitecturii sunt pline de lumină caldă și clară sub razele soarelui de dimineață sau de seară, dar culorile catedralelor noastre s-au stins ca un curcubeu dintr-un nor care s-a aprins Templele, al căror azur și purpuriu ardeau cândva peste capetele Eladei, după ce și-au pierdut culorile, devin albe ca zăpada, nesupuse căldurii soarelui de iarnă XIX Ultimul fel de înșelăciune, care, după cum ne amintim, ar trebui condamnat, este înlocuirea lucrărilor realizate manual cu turnarea sau producția realizată la mașină, adică tehnicile de falsificare Există două motive, ambele bune, împotriva acestei practici: primul este că turnarea și fabricarea mașinilor nu asigură o calitate suficient de ridicată a muncii, celălalt motiv este că sunt contrafăcute Voi vorbi despre calitate în altă parte, având în vedere că, evident, nu există un motiv anume pentru a abandona această tehnică dacă nu există altă cale Însă înșelăciunea, care, după părerea mea, este mult mai gravă, merită o condamnare puternică și necondiționată Bijuteriile, așa cum am remarcat în repetate rânduri, sunt atractive pentru noi din două motive: în primul rând, este însăși frumusețea formelor lor, care, așa cum vom încerca să presupunem, sunt aceleași, indiferent dacă sunt create manual sau cu mașină , iar în al doilea rând, al doilea este sentimentul costurilor muncii și atenției umane Cât de important este acest ultim factor, putem judeca clar, având în vedere că nu există un singur smoc de iarbă care să crească undeva într-o crăpătură de piatră printre ruine, care să nu aibă frumusețe, în toate privințele aproape egală, și în unele privințe nemăsurat mai mare decât frumusețea celei mai perfecte imagini a lui în piatră; și că tot interesul nostru pentru munca tăietorului de pietre, tot simțul nostru al complexității acestei lucrări (deși fiecare fir de iarbă este de zece ori mai dificil), eleganța sa (deși fiecare fir de iarbă este de o mie de ori mai fin) , este încântător II Fragment al catedralei din Saint-Lo, Normandia Șapte lumini ale arhitecturii (deși un fir de iarbă este de un milion de ori mai delicios) - toate acestea provin din ideea noastră că ne confruntăm cu crearea unui om sărac, simplu, harnic Iar adevărata încântare pe care o provoacă în noi se bazează pe faptul că vedem în ea o reflectare a gândurilor, aspirațiilor, eforturilor și experiențelor cuiva – rezultatul unei lupte și al bucuriei victoriei Toate acestea pot fi citite aici de un ochi experimentat, toate acestea le acceptăm implicit pe credință, le asumăm și le implicăm Și aceasta este valoarea lucrului, precum și tot ceea ce numim prețios Valoarea unui diamant constă în ideea timpului necesar pentru a-l obține, iar valoarea unei bijuterii constă în ideea timpului necesar pentru ao realiza În plus, bijuteriile au propria ei valoare, care îi lipsește unui diamant (la urma urmei, un diamant nu are mai multă frumusețe decât o bucată de sticlă), dar nu acesta este ideea aici Le consider pe amândouă din același punct de vedere și cred că bijuteriile realizate manual nu sunt de obicei mai ușor de distins de bijuteriile făcute la mașină decât de a distinge un diamant de un stras, în plus, chiar și ochiul profesional al unui tăietor de pietre sau al unui bijutier poate fi uneori înşelat, pentru că aici se cere un studiu atent Și totuși, așa cum o femeie cu gust nu va purta bijuterii false, tot așa un meșter conștiincios va disprețui munca contrafăcută Conține o înșelăciune clară și de neiertat Folosești ceva care pretinde o valoare pe care nu o are cu adevărat, pretinde un preț ridicat fără a fi ceea ce pretinde a fi Acesta este fals, vulgaritate, aroganță și păcat Jos falsul, îl smulgem din rădăcini, mai bine să lași o gaură căscată pe perete, nu ai plătit pentru asta, nu vei tolera, nu ai nevoie! Nimeni în lume nu are nevoie de înfrumusețare, are nevoie de totalitate Niciuna dintre cele mai ingenioase moduri de a face under Capitolul P Lumina Adevărului ofertele nu merită înșelate Lăsați scândură goală sau pereți de chirpici dacă este necesar, dar nu le acoperiți cu falsuri Iată legea de bază și o consider cea mai imuabilă dintre toate cele pe care le-am vorbit și tipul de necinste descris - cel mai nedemn și cel mai inutil, deoarece decorațiunile excesive sunt în sine lipsite de gust și de nefolosit și, prin urmare, dacă sunt de asemenea, fals, atunci aceasta este deja o rușine totală Trebuie spus însă că de la această regulă generală se pot face unele excepții, ținând cont de materialul specific și de aplicarea acestuia XX De exemplu, atunci când utilizați o cărămidă: dacă inițial este clar că este făcută după un șablon, atunci de ce să nu o faceți după un șablon de diverse forme Aceasta nu se va transforma într-o sculptură falsă și, prin urmare, nu ne va induce în eroare, nu ne va înșela încrederea În zonele plane, îndepărtate de extragerea pietrei, cărămida modelată poate fi folosită pe bună dreptate și cu mare succes în decorațiuni, chiar și cele mai complexe și rafinate Decorat cu cărămizi figurate în designul Palazzo Pepoli din Bologna sau piața din Vercelli este una dintre cele mai interesante obiective turistice din Italia Același lucru este valabil și pentru plăci și majolice, primele într-o formă bizară, dar reușită au fost folosite în arhitectura Franței (plăci colorate au fost plasate în goluri în formă de romb la reticulul grinzilor), iar cele din urmă au fost superb folosite în Toscana în reliefuri exterioare ale familiei della Robbia, cărora li se poate reproșa uneori culoarea nejustificată și dezechilibrată, dar în niciun caz nu poate fi condamnat pentru utilizarea unui material care, cu toate deficiențele sale, îl depășește pe oricare altul în durabilitatea efectului și, poate, necesită chiar mai multă pricepere decât lucrul cu marmura Șapte lumini ale arhitecturii mare Chestia este că nu natura materialului, ci absența muncii umane este cea care poate devaloriza un obiect, prin urmare o bucată de teracotă sau ipsos, pe care a lucrat-o mâinile umane, este mai scumpă decât toată marmura de Carrara făcută la mașină Desigur, o persoană poate lucra mecanic și acesta este un lucru obișnuit, și chiar și munca manuală poate avea toate semnele de lucru cu mașină - vom vorbi mai târziu despre diferența dintre munca manuală vie și cea moartă, dar tot ce vreau acum și care este întotdeauna în puterea noastră - este pentru noi să recunoaștem acțiunile noastre și rezultatele lor; iar dacă folosim piatră, iar folosirea pietrei presupune întotdeauna lucru manual, atunci nu trebuie să o prelucram; nici nu trebuie să folosim piatră artificială turnată într-o matriță sau decorațiuni din stuc pictate sau imitate de piatră, cum ar fi stucul din curtea Palazzo Vecchio din Florența, care aruncă o umbră de suspiciune asupra oricărei părți a întregii clădiri Totodată, materialele moi sau fuzibile precum tencuiala, fierul și bronzul, întrucât utilizarea lor implică întotdeauna turnare sau ștanțare, pot fi folosite după cum dorește inima noastră, având în vedere că lucrările realizate din acestea își dobândesc sau își pierd valoarea tocmai în funcție de grad costul muncii manuale, adică cât de clar este vizibilă munca manuală cheltuită pentru realizarea unei matrițe pentru ei Cu toate acestea, în opinia mea, nimic nu a afectat atât de mult simțul nostru național al frumuseții ca utilizarea constantă a bijuteriilor din fontă Ornamentele din fier folosite în mod obișnuit în Evul Mediu erau pe cât de simple, pe atât de eficiente, constând în desene florale sculptate din tablă de fier și curbate la discreția meșterului Spre deosebire de ei, nu mai există decorațiuni reci, ridicole și primitive, deci Capitolul II Farul Adevărului absolut incapabil să transmită o linie fină sau nuanță decât bijuteriile din fontă Și deși nu avem ce să le reproșăm în privința veridicității, din moment ce le deosebim întotdeauna inconfundabil la prima vedere de forjare sau monedă și nu se prefac a fi un alt material, sunt sigur că nicio națiune nu poate spera la dezvoltarea cu succes a artei dacă își permite să înlocuiască adevăratele elemente de decor cu lucruri brute ieftine Despre inutilitatea și nesemnificația acestui lucru, voi vorbi mai detaliat în altă parte, dar acum voi doar să remarc în general că, chiar dacă sunt destul de oneste și permise, ornamentele din fontă nu trezesc niciodată în noi sentimente de mândrie sau admirație și ar trebui în nici un caz nu vor fi folosite acolo, unde vor părea a fi făcute dintr-un alt material, mai nobil, sau vor fi combinate cu o lucrare extrem de artistică, discreditându-l astfel Acestea sunt, după părerea mea, cele trei tipuri principale de înșelăciune care corup arhitectura; există, totuși, altele, mai puțin evidente, de care se poate apăra nu atât cu ajutorul unei anumite legi, cât înarmat cu un spirit de masculinitate și sinceritate Căci, după cum s-a menționat deja, există anumite modalități de a induce în eroare, referitoare doar la impresii și idei, dintre care altele pot avea un efect cu adevărat pozitiv, cum ar fi impresia deja menționată a naosului gotic asemănător copacului, dar majoritatea sunt doar o escrocherie și compromit orice stil , în care predomină, și încep să prevaleze imediat, de îndată ce li se permite, având capacitatea de a uimi imaginația atât a arhitecților cu mintea îngustă, cât și a spectatorilor nepretențioși În același mod, mințile nedezvoltate și limitate se bucură să fie înșelate sau își flatează vanitatea că sunt capabile să detecteze înșelăciunea Și când se demonstrează Șapte lumini ale arhitecturii Dacă o astfel de delectare în lucrul cu piatra sau într-o soluție arhitecturală, care în sine devine un obiect de admirație, se poate dovedi că, urmând acest drum, ne vom abate din ce în ce mai mult de la o atitudine respectuoasă și atentă față de valorile autentice în artă și în cele din urmă În cele din urmă, vom ajunge la neputința și degradarea ei completă Și împotriva acestuia nu există alt remediu decât disprețul total pentru tot ceea ce este ostentativ și sofisticat în artă și dorința de a-ți pune toată imaginația în echilibrul corect al maselor și formelor, îngrijorându-se de designul exterior al interacțiunii lor nu mai mult decât îi pasă unui mare pictor despre cum se aplică pensula lovind pânza Ar fi ușor să dau multe exemple despre pericolele artificiilor deșartă de mai sus, dar mă voi limita la a lua în considerare unul care, după părerea mea, a fost cauza căderii goticului în Europa Mă refer la sistemul de profile intersectate Și, având în vedere marea importanță a acestei chestiuni, iartă-mă că, temându-mă să nu plictisesc cititorii, mă voi limita la a-i prezenta esența XXI În primul rând, însă, trebuie să mă întorc la considerațiile profesorului Willis cu privire la originea tiparului gotic, prezentate în al șaselea capitol din „Arhitectura medievală” a acestuia, întrucât această publicație, care m-a surprins, ca orice încercări similare, reînvie imperdonabilul Teoria absurdă a originii modelului ca imitație a formelor vegetale este inexcusabilă, spun eu, pentru că cea mai superficială cunoaștere a arhitecturii gotice timpurii ar sublinia apărătorilor acestei teorii simplul fapt că imitația formelor organice scade strict în concordanță cu gradul de îndepărtare temporală a structurii arhitecturale și este complet absent în cele mai vechi exemple Pentru cineva care este familiarizat cu cel puțin un rând de istoric III Modele în Caen, Bayeux, Rouen și Beauvais Șapte lumini ale arhitecturii exemple succesive, nu poate exista nicio umbră de îndoială că modelul a fost rezultatul unei creșteri treptate a tăieturii în suprafața de piatră, care, de obicei susținută de o coloană centrală, a fost plasată în vârful arcului ferestrei în gotic timpuriu Profesorul Willis este poate prea categoric limitat să ia în considerare cadourile duble Arăt în fig VII, Un exemplu interesant de tăiere brută sub formă de trifoi simplu în Biserica Eremitanilor din Padova Dar o formă mai frecventă și mai tipică este aceea a unui subarcade dublu, care este decorat cu diverse tăieturi între acesta și arcul superior, un simplu trifoi sub arcul rotund al mănăstirii masculine din Cana (Fig III, ), un trifor foarte proporțional în triforiul catedralei din Yu și în corurile catedralei din Lisieux, patrufoiluri, cu șase foi și șapte foi în turnurile transseptului din Rouen (Fig III, ), o combinație incomodă a unui trifoi și a unui patrufoil mic de sus în Coutances (Fig III, ), apoi repetarea repetată a acelorași figuri, lancete sau rotunjite, dând o formă foarte stângace a golului de piatră (Fig III, într-una din capelele catedralei din Rouen și Fig III, într-una dintre capelele din Bayeux) și, în final, subțierea nervurilor de piatră, ajungând într-o stare asemănătoare cu cea pe care o vedem în magnifica formă tipică a rândului superior a ferestrelor absidei de la Beauvais (Fig III, ) XXII Trebuie remarcat faptul că pe tot parcursul acestui proces, atenția rămâne concentrată asupra formelor deschiderilor, adică golurilor văzute din interior, și nu pietrelor care le separă Întreaga frumusețe a ferestrei constă în contururile lumenului său Am desenat toate aceste modele așa cum sunt văzute din interior, pentru a arăta efectul pe care îl creează golurile - la început erau stele individuale îndepărtate, apoi au crescut și s-au apropiat treptat - până când s-au ridicat și au stat deasupra noastră, deci spuneți: Capitolul II Farul Adevărului inundând tot spațiul cu strălucirea lui Și tocmai în acest aranjament al stelei se află forma mare, pură și perfectă a goticului francez În momentul în care rugozitatea spațiului intermediar a fost în sfârșit cucerită, când decalajul a fost complet extins și nu și-a pierdut unitatea strălucitoare, primatul și dominația vizuală, cea mai încântătoare senzație și cea mai ireproșabilă utilizare atât a modelului, cât și a decorațiunii a apărut Am arătat în fig IX este un exemplu excelent în acest sens în decorarea panourilor stâlpilor portalului nordic de la Rouen și pentru ca cititorul să-și imagineze ce este o operă cu adevărat frumoasă a goticului și cu ce nobilime combină fantezia și domnia, în conformitate cu tema noastră, ar trebui să luăm în considerare în detaliu secțiunile și profilurile acestui portal (sunt descrise în capitolul patru, § XXVII), și cât mai detaliat posibil, deoarece această lucrare aparține perioadei în care au avut loc cele mai importante schimbări în Arhitectura gotică care a apărut vreodată în artă ca urmare a dezvoltării sale naturale Acest tipar marchează oprirea dintre renunțarea la un mare principiu de guvernare și trecerea la altul - o oprire la fel de distinctă și clară, la fel de vizibilă pentru ochi din epoci ulterioare îndepărtate, pe cât este clar vizibilă spatele unui lanț de munți de la distanță până la călător care a străbătut-o Acesta a fost marea cotitură a artei gotice Înainte a fost o ascensiune, după ea a fost o coborâre și, desigur, amândoi au mers pe poteci șerpuite și de-a lungul numeroaselor versanți, ca o ascensiune și o coborâre treptată de-a lungul versanților din Alpi, de-a lungul pintenilor montani care se ramifică și se despart de lanțul central, de-a lungul conducerii în spate sau lateral a defileului Dar mișcarea continuă a minții umane este trasată ca o linie ascendentă până la această credință magnifică Șapte lumini ale arhitecturii cauciucuri, iar de acolo - în jos Ca o zonă argintie Răspândit liniștit, strălucește în depărtare, Privirea apare ici și colo, Se străduiește să ocolească, apoi drept, Apare mai sus, apoi mai jos * „ ' în fața noastră, Ca și cum altfel de fiecare dată Și în acest loc, și în acest moment, ajungând la limita cea mai înaltă, apropiindu-se de ceruri, maeștrii s-au uitat pentru ultima oară înapoi, la drumul pe care îl parcurseseră, la peisajele lăsate în urmă Și apoi s-au îndepărtat de ei și s-au îndepărtat de strălucirea zorilor lor și și-au început coborârea către noi orizonturi, încă încălzite de razele soarelui apus, dar cu fiecare pas plonjând treptat în amurgul răcoritor și adunat XXIII Schimbarea despre care vorbesc poate fi exprimată în câteva cuvinte, dar este incomparabilă prin semnificația ei și prin amploarea consecințelor A fost înlocuirea masei ca element decorativ cu linia Am văzut deja cum deschiderile sau fantele ferestrei au fost lărgite până când ceea ce la început era forma aspră a pietrei intermediare s-a transformat în linii grațioase de design M-am oprit în mod special asupra necesității de a acorda o atenție deosebită proporțiilor și modelului ferestrelor Catedralei din Rouen, prezentate în fig IX, în comparație cu cele anterioare, pentru că frumusețea și chibzuința lor sunt de cea mai mare importanță Ele arată că modelele au atras atenția arhitectului Până atunci, până în momentul în care s-a finalizat reducerea golurilor din piatră, privirea arhitectului era concentrată doar asupra deschiderilor, asupra vedetelor golului Nu-i păsa de piatră, s-a mulțumit cu goluri aspre din piatră și a urmărit în principal forma tăierilor Dar Capitolul II Farul Adevărului când fantele au fost complet extinse, când golurile din piatră au început să formeze o combinație de linii paralele grațioase, această combinație, ca o anumită imagine dintr-o imagine, până acum netrasă și apărută întâmplător, i-a lovit brusc imaginația Înainte, era literalmente invizibil A apărut instantaneu ca o formă independentă A devenit o trăsătură caracteristică Arhitectul l-a luat sub supravegherea sa, a început să se gândească la el și, după cum vedem, să-i distribuie elementele În plus, marea oprire a avut loc în momentul în care spațiul și piatrăria de separare au primit o atenție egală Nu a durat nici măcar cincizeci de ani Formele modelului au fost preluate cu încântare copilărească ca o nouă sursă de frumusețe, iar spațiul dintre ele a fost abandonat pentru totdeauna ca element decorativ M-am limitat, urmărind această schimbare, să consider fereastra drept detaliul în care s-a manifestat cel mai distinct Dar aceeași tranziție a avut loc în fiecare element al arhitecturii și importanța acestei schimbări nu poate fi înțeleasă cu greu decât dacă ne luăm osteneala să o urmăm în toată universalitatea ei, dintre care exemple, care nu au legătură cu tema noastră actuală, vor fi date in capitolul trei Aici iau în considerare problema adevărului în ceea ce privește interpretarea profilurilor XXIV Cititorul va fi de acord că până la extinderea finală a fantelor, zidăria a fost inevitabil considerată, așa cum este în realitate, rigidă și neclintită Așa a fost în timpul opririi despre care am vorbit, când formele tiparului erau încă stricte și pure, grațioase, dar complet solide Spre sfârșitul perioadei de oprire, primele semne ale unei schimbări serioase au fost ca o adiere ușoară care a trecut peste modelul de subțiere și l-a făcut să fluture Începu să se legăne, ca firele unei pânze prinse de vânt Și-a pierdut esența de piatră Șapte lumini ale arhitecturii desene După ce s-a redus la grosimea firului, el a început să fie perceput ca proprietarul flexibilității acestuia Arhitectul a fost mulțumit de această nouă invenție a lui și a început să o pună în aplicare, iar în curând liniile modelului au primit o asemănare exterioară cu țesăturile rețelei A fost o schimbare care a sacrificat marele principiu al adevărului, a sacrificat exprimarea calităților materialului și, oricât de admirabile, rezultatele sale la început s-au dovedit a fi distructive în cele din urmă Și aici este necesar să se acorde atenție diferenței dintre presupusa flexibilitate și presupusa elasticitate a structurii, notă mai sus, asemănătoare cu forma unui copac Această asemănare a fost realizată nu în mod intenționat, ci inevitabil, pe baza prezenței naturale a forței în stâlp sau trunchi de copac și a subțirii nervurilor sau a ramurilor, și alte presupuse condiții de asemănare erau destul de adevărate Ramura unui copac, deși posedă o anumită elasticitate, nu se poate îndoi liber, are aceeași formă definită ca și nervura de piatră; atât ramura cât și coasta se vor îndoi până la anumite limite și se vor rupe dacă se depășește această limită, iar trunchiul nu se va îndoi, ca un stâlp de piatră Dar când apare impresia că modelul este flexibil, ca un fir de mătase, când toată fragilitatea, elasticitatea și greutatea materialului este implicit, dacă nu deschis, negată, când arhitectul își folosește toată arta pentru a respinge proprietățile de bază ale sale creația și principalele caracteristici ale materialului, atunci aceasta este deja o trădare deliberată, deși este eliberată de acuzațiile de fals direct prin deschiderea suprafeței de piatră, dar cu toate acestea distruge demnitatea modelului în măsura în care este permis XXV Dar gustul pervertit degenerat al arhitecților de mai târziu nu a fost mulțumit cu o asemenea amploare de înșelăciune Le plăcea inteligent Capitolul II Farul Adevărului magia inteligentă pe care o creaseră și am vrut doar să-i sporesc impactul Următorul pas a fost că modelul a început să fie perceput și prezentat nu doar ca flexibil, ci și ca permeabil; iar acolo unde două profile se întâlneau, au început să se intersecteze în așa fel încât unul părea să treacă prin celălalt, menținându-i în același timp izolarea; iar când două profiluri se desfășurau în paralel, ele au început să reprezinte unul dintre ele ca fiind parțial conținut în celălalt și parțial proeminent dincolo de nivelul său Această falsificare a fost cea care a zdrobit goticul Cu toată înșelăciunea lor, modelele flexibile erau adesea frumoase, iar modelele pătrunzătoare, așa cum au ajuns în cele din urmă să fie, au devenit doar un mijloc de a demonstra priceperea pietrarului, anulând atât frumusețea, cât și demnitatea lucrărilor gotice O metodă care a avut consecințe atât de importante merită o analiză mai detaliată XXVI În desenul coloanelor portalului de la Lisieux, sub sânul bolții (Fig VII), cititorul va vedea un mod de a traversa profile similare, care a fost universal în marile perioade Au fuzionat unul cu celălalt și au devenit una în punctul de intersecție sau de contact Chiar și o traversare atât de clară ca în Lisieux a fost în general evitată (și această construcție, desigur, este doar o formă de lancet a arcadei normande anterioare, în care arcadele se întrepătrund și sunt fiecare deasupra precedentului și sub următorul, ca în Anselm turnul de la Canterbury), deoarece în multe exemple în care profilele se întâlnesc, acestea coincid cu o parte semnificativă a arcurilor lor, atingându-se mai degrabă decât intersectându-se; iar la locul coincidenței, o parte din fiecare profil individual devine comună ambelor și astfel se contopesc unul cu celălalt Deci, în legătură cu cercurile ferestrei Palazzo Foscari (Fig VIII), conform Șapte lumini ale arhitecturii prezentată în detaliu în Fig IV, , secțiunea transversală de-a lungul liniei s este exact aceeași cu secțiunea transversală a oricărei părți a profilului detașat de sus Uneori, însă, se întâmplă să se întâlnească două profiluri diferite Acest lucru a fost rareori permis în perioade mari, iar când a făcut-o, a fost realizat cu cea mai mare stângăcie Orez GV, arată legătura dintre profilele verticale și panta în fereastra turnului din Salisbury Profilul de pantă este format dintr-un singur, iar profilul vertical este format dintr-o adâncitură dublă, decorată cu bile cu trei petale; iar profilul single mai mare absoarbe unul dintre duble și iese printre bile mici cu o simplitate foarte brută și stângace Comparând aceste secțiuni, trebuie remarcat că în partea superioară linia ab aparține verticalei în planul ferestrei, în timp ce în partea inferioară linia cd aparține orizontalei în planul ferestrei marcat de linia de perspectivă de XXVII Însăși stângăcia cu care stăpânul vremurilor mai îndepărtate a depășit astfel de dificultăți arată că nu îi place această tehnică și nu vrea să atragă atenția asupra unor astfel de dispozitive Există o altă îmbinare foarte stângace în arcurile de deasupra și de dedesubt ale triforului de la Salisbury, dar rămâne în umbră, iar toate îmbinările proeminente sunt îmbinări de același profil și sunt realizate cu o simplitate absolută Dar de îndată ce atenția arhitecților a început, așa cum am văzut deja, să se oprească asupra liniilor profilelor, și nu asupra golurilor conținute în ele, aceste linii au început să-și păstreze independența oriunde s-au întâlnit; iar arhitecții au început să inoveze în combinarea diferitelor profile pentru a realiza o varietate de linii de intersecție Trebuie totuși să acordăm credit maeștrilor din vremuri ulterioare și să remarcăm că această trăsătură, cel puțin, s-a dezvoltat dintr-un simț al proporției mai fin decât predecesorii lor Ea a manifestat somnul Capitolul II Farul Adevărului capele la bazele unor stâlpi complexe sau profile arcuite, ale căror coloane mai subțiri (mai tinere) aveau inițial baze formate din baza continuată a coloanelor centrale sau a altor coloane mai groase (mai vechi) cu care erau grupate; dar când privirea arhitectului a devenit mai aproape și a existat sentimentul că dimensiunea profilului potrivită pentru baza coloanei mai vechi nu era potrivită pentru cea mai tânără, atunci fiecare coloană a primit o bază separată La început, bazele celor mai tineri pur și simplu au dispărut în bazele celor mai vechi, dar când secțiunile verticale ale ambelor au devenit mai complicate, au început să implice că bazele coloanelor mai tinere există în interiorul bazelor celor mai vechi cele, iar locul ieșirii lor, ținând cont de acest lucru, a fost calculat cu cea mai mare grijă și decupat cu o acuratețe excepțională, astfel încât o bază târzie îmbunătățită a unui stâlp complex, ca, de exemplu, în naosul catedralei în Abbeville, arată ca și cum coloanele sale mici au fost făcute mai întâi în partea de jos, fiecare având propria sa bază complicată, iar apoi, pe lângă ele, baza înconjurătoare a stâlpului central a fost formată din lut, permițând punctelor și colțurilor lor să se lipească afară ca marginile ascuţite ale cristalelor dintr-o vegetaţie de pământ În același timp, demonstrația dexterității tehnice este uneori uimitoare - cele mai neobișnuite forme de secțiuni sunt calculate cu precizia bijutierului, iar identificarea formelor închise și proeminente are loc chiar și acolo unde proeminențele sunt atât de nesemnificative încât pot fi detectate doar prin atingere Este imposibil să transmiți clar un exemplu extrem de complex de acest fel fără a recurge la o imagine de cel puțin jumătate din dimensiunea vieții, dar în fig IV, arată un exemplu foarte interesant și simplu în portalul vestic de la Rouen Aceasta face parte din baza unuia dintre stâlpii din nișele sale principale Coloana pătrată k, care are o bază cu contururi pr, sugerează prezența în interiorul acesteia a altuia, asemănător, IV muluri care se intersectează Capitolul II Farul Adevărului instalat în diagonală și atât de proeminentă deasupra coloanei exterioare încât partea îngroșată a contururilor sale pr se află în spatele părții proeminente a celei exterioare Colțul părții sale superioare se întâlnește exact cu planul laturii arborelui exterior superior și, prin urmare, ar rămâne ascuns vederii, dacă nu ar fi făcute două tăieturi verticale pentru a o arăta și formând două linii întunecate de-a lungul întregului arbore Doi pilaștri mici trec prin joncțiunea din partea din față a trunchiurilor, ca niște cusături de prindere Secțiunile k, n, considerate respectiv la nivelurile k, n, explică întreaga construcție ipotetică în ansamblu Orez IV, este baza, sau mai bine zis joncțiunea (cavurile acestei forme sunt prezente constant pe coloanele din perioada goticului flamboyant) a uneia dintre coloanele junioare din soclurile care susțineau statuile pierdute ale intrării Secțiunea sa de mai jos ar fi aceeași cu n, iar construcția sa poate fi urmărită imediat în conformitate cu cele spuse mai sus despre cealaltă bază XXVIII O astfel de complexitate, totuși, în multe feluri poate servi drept motiv atât pentru admirație, cât și pentru cenzură Numeroase detalii au fost întotdeauna pe cât de frumoase, pe atât de complicate și, deși liniile de intersecție erau ascuțite, s-au opus perfect ornamentării vegetative a profilelor intermediare Însă fantezia nu s-a oprit aici, s-a repezit de la configurația bazelor în arcade și acolo, negăsind suficient spațiu pentru ea însăși, a luat capiteluri din vârfurile chiar și ale coloanelor rotunde (trebuie să admirăm, și să nu ne supărăm, curajul oamenilor care putea neglija autoritatea și obiceiul tuturor popoarelor asupra luminii, de neclintit de aproape trei milenii) pentru ca din stâlp să se poată ridica profilele arcadelor, așa cum s-au pierdut în soclul acestuia, și să nu se termine la abacul capitalei Apoi profilele au început să fie desenate unul peste altul și prin el Șapte lumini ale arhitecturii ha la vârful arcului și, în cele din urmă, găsind direcțiile lor naturale insuficiente pentru a oferi orice număr dorit de intersecții, au început să le îndoaie ici și colo și să le taie după ce au trecut de punctul de intersecție Orez IV, prezintă o parte din contrafortul zburător al absidei Saint-Gervais la Falaise, unde profilul, a cărui secțiune este reprezentată aproximativ de sus de linia f (trasă perpendicular prin punctul f), este trecut prin el însuși de trei ori în o traversă și două arcade, iar marginea plată se rupe brusc la capătul traversei fără niciun motiv aparent Pe fig IV, arată jumătate din capitel aparținând portalului Primăriei din Zurza, unde partea umbrită a secțiunii la articulația gg aparține profilului arcului, care se dublează de trei ori și se încrucișează de șase ori, iar Capetele sunt tăiate atunci când devin imposibil de gestionat Chiar și mai devreme, această tehnică a fost folosită foarte exagerat în Elveția și Germania datorită imitării ramurilor de copaci în piatră, mai ales la traversarea grinzilor cabanelor în unghiuri diferite Dar aceasta nu a servit decât la agravarea pericolului înșelăciunilor, care de la bun început au asuprit goticul în Germania și, în cele din urmă, l-au distrus în Franța Ar fi prea deprimant să urmăm mai departe caricatura formelor și excentricitatea dispozitivelor la care a dus acest singur abuz - turtirea arcului, scurtarea coloanei, emascularea ornamentelor, subțierea nervurilor, ridicolul deformarea ornamentului frunzelor - până când a venit vremea când toate aceste eșecuri și rămășițe, lipsite de orice unitate și principii, nu s-au potolit într-un flux noroios sub asaltul Renașterii Astfel a căzut marea arhitectură medievală și s-a întâmplat pentru că și-a pierdut propriile legi - pentru că ordinea, logica și organizarea ei au fost rupte, pentru că nu a putut rezista presiunii nejustificate, dar Capitolul II Farul Adevărului introduceri Și, minte, toate acestea sunt doar pentru că ea a sacrificat adevărul Ca urmare a respingerii integrității și a încercărilor de a dobândi o asemănare vizibilă cu ceva străin, au apărut numeroase forme de morbiditate și decrepitudine care au subminat fundamentele goticului Acest lucru s-a întâmplat nu pentru că timpul ei trecuse, nu pentru că a fost denigrată de catolicii zeloși sau temută de protestanții devotați Putea suporta acest reproș și această teamă, putea rezista chiar și în cea mai strictă comparație cu senzualitatea relaxată a Renașterii, s-ar ridica, reînnoită și purificată, găsind un suflet nou, din praful în care a căzut, va continua să se ridice adu-i gloria Cel de la care a primit-o - dar propriul ei adevăr a fost încălcat, iar goticul a luat sfârșit pentru totdeauna Nu mai era în ea înțelepciune sau putere să se ridice din praf, scopurile false și dorința de lux au lovit-o și au corupt-o Trebuie să ținem cont de acest lucru în timp ce rătăcim printre ruinele sale și ne împiedicăm de pietrele ei împrăștiate Aceste schelete găurite de pereți prăbușiți, în care vântul nostru de mare fluieră și urlă, împingându-și îmbinarea cu rost, os cu os de-a lungul caperilor deșertului, unde lumina templelor strălucea cândva ca focul lui Pharos - aceste arcade sumbre și coloane tăcute, sub umbra cărora oile pasc și se odihnesc acum în văile noastre printre vechile altare, de mult îngroșate de buruieni, toate aceste grămezi fără formă de moloz în pajiști înflorite și pietre care ies din loc de-a lungul pâraielor de munte, ne fac să nu ne plângem de ferocitatea care i-a măturat, și nu pentru frica care i-a făcut pe oameni să-i părăsească Nici un tâlhar, nici un fanatic, nici un eretic, nu și-au făcut aici lucrarea distructivă; chiar dacă războiul, ura și teroarea ar trece prin aici, ziduri înalte s-ar ridica din nou și coloane subțiri s-ar ridica din nou de sub mâna distrugătorului Dar ei nu se puteau ridica din ruinele adevărului călcat de ei Capitolul III LUMINA PUTERII I Când ne amintim impresiile operelor geniului uman pe care le-am văzut, după ce a trecut suficient timp pentru ca toate, cu excepția celor mai uluitoare, să se estompeze în obscuritate, descoperim adesea strălucirea și puterea uimitoare a acestor impresii, puterea la care nu ne-am gândit deloc , iar ceea ce nu am dat atenție la început ne apare treptat în memorie, la fel ca niște vene din stâncă, anterior insesizabile, care apar sub influența gerului sau a apei Călătorul, căutând să corecteze eroarea judecăților sale, din cauza inconstanței propriei sale dispoziții, a circumstanțelor predominante, a schimbării decorului, nu poate decât să aștepte până când timpul pune calm totul la locul său și apoi să verifice ce imagini vor rămâne în cele din urmă in memoria; ca și în adâncimea unui lac de munte, el vedea contururile adevărate ale țărmului ieșind treptat și relieful fundului ieșindu-se în evidență, doar cele mai adânci depresiuni ale cărora ar rămâne umplute cu apă Restaurand astfel in memorie capodoperele arhitecturii care ne-au facut cea mai puternica impresie, le impartim de obicei in doua mari categorii: prima ne incanta cu rafinament si rafinament, in timp ce a doua ne uimeste prin grandoarea lor aspra, uneori misterioasa, inspiratoare Capitolul Sh Lumina Puterii ne-o venerare sacră, ca și cum ar fi prezența și lucrarea unei mari Puteri Spirituale Dintre aceste două grupe, ale căror limite sunt mai mult sau mai puțin ascunse de exemple intermediare, dar care diferă destul de distinct prin frumusețe și putere, vom exclude imediat amintirea unui număr de clădiri care ne-au plăcut la început, deși nu mai puțin, dar din cauza merite mai puțin înalte - cum ar fi valoarea materialului, bogăția decorațiunilor sau ingeniozitatea ingineriei Aceste calități ar putea trezi în noi un interes deosebit și, prin urmare, elementele individuale de decor sau construcții ar putea fi păstrate în memorie, dar sunt amintite cu efort și fără entuziasm Dar imaginile cu o frumusețe mai sublimă și cu o putere spirituală mai mare se întorc în conștiința noastră împotriva voinței noastre și provoacă o mare emoție cu perfecțiunea și măreția lor Și când splendoarea mândră a multor palate și bogăția multor temple decorate cu pietre prețioase se prăbușesc în praf de aur în memoria noastră, din adâncul amintirii se ridică imaginea vreunei capele izolate de marmură albă, lângă râu sau la marginea pădurii, cu ornamente florale sculptate, pierdute sub bolțile sale, parcă sub zăpada proaspăt căzută, sau vreun zid străvechi din bolovani de granit mușchi II Diferența dintre aceste două tipuri de clădiri nu este doar diferența dintre frumos și maiestuos Constă și în diferența dintre derivat și original în creațiile oamenilor La urma urmei, tot ce este frumos în arhitectură este o imitație a formelor naturale; iar ceea ce nu este așa, ci își trage noblețea din ordine și supunere față de puterea minții umane, apoi devine întruchiparea puterii acestei minți și dobândește măreție în măsura în care exprimă această putere Și, prin urmare, orice clădire exprimă capacitatea de a Șapte lumini ale arhitecturii mai mult a imita sau a comanda; iar secretul succesului este ce să împrumuți și cum să comanzi Acestea sunt cele două mari Lumini intelectuale ale arhitecturii: una constă în cinstirea credincioasă și umilă pentru creațiile lui Dumnezeu pe pământ, iar cealaltă în realizarea puterii asupra acestor creații, care este înzestrată cu om III Pe lângă această întruchipare a puterii și puterii umane, în înfățișarea unei clădiri nobile, există, totuși, acord cu ceea ce este mai maiestuos în natură; și acest acord guvernează acea Putere imperioasă, a cărei acțiune voi încerca acum să o urmăresc, fără să mă aventurez în domeniul mai abstract al ficțiunii, căci această ultimă facultate, precum și problema proporțiilor și raportului asociată discuției sale, nu pot decât să fie luate în considerare corect atunci când o viziune generală asupra tuturor tipurilor de artă; dar acordul acestei abilități în arhitectură cu vastele forțe conducătoare ale naturii însăși este ciudat și este ușor de analizat cu atât mai mult profit pentru că în ultimul timp a atras puțină atenție arhitecților În munca contemporană, am văzut o rivalitate între două școli: una care preferă originalitatea și cealaltă care respectă regulile Iată dorința de frumusețe a ideii și dispozitive ingenioase în desene; dar nu am observat niciodată vreo încercare de a exprima puterea abstractă și chiar un indiciu al conștientizării că în această artă cea mai importantă se află posibilitatea de a exprima legătura omului cu cele mai puternice și mai frumoase creații ale lui Dumnezeu și că aceste creații însele au fost nevoie de ei și de Creatorul său, astfel încât, prin efortul gândirii, omul s-a apropiat de ei și prin aceasta L-a slăvit pe Domnul În clădirile construite de om trebuie să existe închinare reverentă și aderență la acea forță care nu numai că rotunjește trunchiurile copacilor și îndoaie arcurile pădurii, străpunge frunza cu vene, șlefuiește coaja și dă sens mișcărilor Catedrala Rouen secolul al XIII-lea Catedrala Rouen Fragment din fațada de vest Catedrala Rouen Tour de Beur Biserica San Zeno Maggiore din Verona - Biserica San Zeno Maggiore din Verona Portal Giotto Campanilul Catedralei Santa Maria del Fiore - Certosa in Pavia secolul al XIV-lea Capela Colleoni din Bergamo - Catedrala din Beauvais secolul al XIII-lea Absidă Catedrala din Beauvais contraforturi zburătoare i Biserica Saint Ouen din Rouen secolele XIV-XVI Biserica Saint Ouen din Rouen Turn deasupra răscrucelor de drumuri Catedrala Santa Maria del Fiore din Florența secolele XII-XIV Domul Catedralei Santa Maria del Fiore din Florența Catedrala din Salisbury - Catedrala din Prato - Catedrala din Milano Început construcție Interior Capela Sixtină din Vatican Buonamico Buffalmacco Triumful morții Fresca din Campo Santo din Pisa BINE Fragment Correggio Picturi pe bolta Camerei di San Paolo din Parma Correggio Înălțarea Mariei Pictură pe cupola Catedralei din Parma - Biserica San Miniato din Florența - Biserica San Miniato din Florența Interior Luca della Robbia Madona cu Pruncul Tondo al Bisericii Santa Maria della Concezione Curtea Palazzo Vecchio din Florența Mănăstirea din Cana - Biserica Sf Stefan la manastirea din Cana Fragment din interior Catedrala din Lisieux secolul al XII-lea Catedrala din Kutanoy BINE - Catedrala din Kutanoy Interior Catedrala din Beauvais secolul al XIII-lea Interior Catedrala Canterbury secolele XI-XV Palazzo Foscari din Veneția Începutul construcției Palazzo Vecchio din Florența Anii - Palatul Dogilor din Veneția secolul al XIV-lea Palatul Dogilor din Veneția Balcon Catedrala din Pisa secolele XI-XII Nici un singur turn secolele XII-XIII Fragment Catedrala Sf Marcu din Venetia secolele XI-XV Fragment din fațada principală Biserica San Michele din Lucca secolele XII-XIII Catedrala Notre Dame din Codebec-en-Caux Începutul construcției Castelul Sfântului Înger din Roma - ani Mormântul Ceciliei Metella din Roma Mijlocul secolului I î Hr e Catedrala Sf Petru din Roma al -lea secol Tizian Arătarea lui Hristos la Maria Magdalena - Biserica Op San Michele din Florența secolele XIII-XIV Campo Santo din Pisa curte Colegiul Merton, Oxford secolul al XIII-lea Colegiul Merton, Oxford secolul al XIII-lea Catedrala Notre Dame din Bayeux secolele XI-XV Casa d'Oro din Veneţia - Casa d'Oro din Veneţia Fragment de fațadă Palazzo Pisani din Veneția Palazzo Strozzi Începutul construcției Catedrala Notre Dame din Chartres - Capela lui Henric al VII-lea din Westminster Abbey Rafael Madonna Foligno / Albrecht Durer Adam si Eva Diptic Catedrala Sf Paul din Londra - Casa Dario din Veneția anii Palazzo Medici-Riccardi din Florența Lorenzo Ghiberti Relieful din bronz al ușilor de est Baptisteriul Florentin - Lorenzo Ghiberti Relieful din bronz al ușilor de est Baptisteriul Florentin - Biserica Sf Wolfram din Abbeville Fragment de fațadă Correggio Venus cu Mercur și Cupidon („Școala Iubirii”) Fecioara cu Pruncul Mozaic în Santa Fosca di Torcello Piața Catedralei din Pistoia Campanile Sf Marcu din Veneția secolele XII-XIV Metopa Partenonului Centauromachia - î Hr e Metopa Partenonului Centauromachia - î Hr e Palatul de Justiție din Rouen Sfârșitul secolului al XV-lea Biserica San Giovanni in Laterano din Roma Faţadă Prima treime a secolului al XVIII-lea Capitolul III Farul Puterii fiecare făptură, dar și zguduiește temeliile pământului, deschide prăpastii sterpe și ridică vârfurile sumbre ale munților până la bolta fără fund a cerului Pentru aceasta, și pentru o măreție și mai mare, o persoană este capabilă să se exprime în propriile sale creații O stâncă severă nu își pierde nobilimea dacă ne amintește de un turn uriaș de piatră, stâncile unui promontoriu abrupt nu își pierd frumusețea din cauza asemănării izbitoare cu zidurile cetății, iar maiestuosul munte îndepărtat cu singurătatea lui evocă tocmai descurajare pentru că arată ca o movilă funerară fără nume pe un țărm pustiu sau pe una din movilele fără nume care se înalță pe locul orașelor plecate în uitare IV Să vedem ce fel de putere și măreție este aceasta, pe care natura însăși este gata să o împărtășească cu creațiile omului și ce fel de măreție se află în grămezile create de energia lui, care este atât de grandioasă încât este asimilată de muntele străvechi lanțuri, ridicate de cutremur și tăiate de inundații Să vorbim mai întâi despre mărimi Ar părea imposibil în acest sens să depășești măreția creațiilor naturii și, într-adevăr, ar fi imposibil dacă arhitectul ar intra într-o luptă deschisă cu natura Ar fi greșit să construim piramide în valea Chamonixului, iar Sfântul Petru, cu toate neajunsurile sale, nu pierde din cauza amplasării pe versantul unui deal nesemnificativ Dar imaginați-vă că este plasat pe câmpia Marengo, sau, ca Bazilica Superga, din Torino, sau, ca biserica La Salute, din Veneția! Cert este că percepția dimensiunii unei creații a naturii, ca și arhitectura, depinde mai mult de o stare de spirit reușită a imaginației decât de dimensiunea reală, iar avantajul special al arhitectului este că poate spori vizual măreția pe care este capabil să o dezvolte transmite Nu există multe stânci, chiar și în Alpi, care să fie la fel de abrupte Șapte lumini ale arhitecturii precum corurile catedralei din Beauvais Și dacă luăm un zid complet acoperit sau un turn chiar și pur și le punem acolo unde nicio creație pe scară largă a naturii nu le va rezista, atunci vom simți și impresionantul dimensiunii lor În această privință, nu putem fi doar încurajați, ci și deprimați de gândul cu cât mai des omul distruge măreția naturii decât natura zdrobește puterea omului Nu costă nimic să umilești muntele Uneori o colibă este suficientă pentru asta Nu pot privi Col de Balme din valea Chamonix fără a fi puternic iritat de coliba prietenoasă, ai cărei pereți albi orbitori formează o pată pătrangulară clară pe creasta verde a muntelui, distrugând complet orice idee despre înălțimea lui O singură vilă poate strica întregul peisaj și poate demonta o întreagă dinastie de dealuri Iar Acropola din Atena, cu Partenonul său, a fost redusă la dimensiunea propriului model, când de curând a fost construit un fel de palat dedesubt Cert este că dealurile nu sunt atât de înalte pe cât ni se pare nouă, la fel când privim o structură arhitecturală, când o comparație nefavorabilă cu alte dimensiuni nu strica impresia, nu reduce sentimentul muncii și gândirii umane investit, atunci se realizează măreție care nu poate fi subminată decât prin încălcări grave ale proporționalității părților clădirii în sine V Deși nu se poate aștepta ca dimensiunea impunătoare în sine să ridice o lucrare mediocră, totuși scara poate da unei clădiri o anumită maiestate Prin urmare, este mai întâi necesar să se determine dacă clădirea ar trebui să fie predominant frumoasă sau maiestuoasă Și dacă acesta din urmă este important, atunci atenția acordată detaliilor minore nu ar trebui să interfereze cu realizarea scarei, cu condiția ca arhitectul să fie capabil cu siguranță să atingă cel puțin acel grad de măreție, care este cel mai mare Capitolul III Farul Puterii primitiv și care este capabil, în linii mari, să facă o persoană vie să pară mai mică decât înălțimea sa adevărată Problema cu majoritatea clădirilor noastre moderne este că ne străduim să le facem să iasă în evidență în toate privințele simultan Și de aceea, o parte din eforturile noastre se cheltuiește pe pictură, o parte pe aurire, o parte pe vitralii, pe turnulețe ascuțite, pe numeroase decorațiuni, în timp ce nici ferestrele, nici turnulele, nici decorațiunile nu merită nici măcar materialul din care sunt făcute Pentru că susceptibilitatea umană la impresii are o înveliș protector prin care trebuie să pătrundă pentru a atinge rapid o persoană Și oricât am încerca să străpungem această carapace pe alocuri, totul este în zadar dacă nu o străpungem cu forță Dacă trecem peste el, atunci nu vor fi necesare alte trucuri Și nu este nevoie de efort suplimentar dacă efortul este suficient Și este suficientă masivitate aici Desigur, aceasta este o tehnică foarte brută, dar este eficientă Iar indiferența, care nu poate fi străpunsă de o turelă ascuțită sau de o fereastră mică, poate fi zdrobită instantaneu doar de masivitatea zidului imens Deci, arhitectul, constrâns prin mijloace, să recurgă mai întâi la această metodă, iar dacă alege o dimensiune mare, apoi să refuze ornamentele, căci dacă nu sunt concentrate și suficient de numeroase pentru a fi vizibile, atunci toate împreună nu vor merita chiar și o piatră uriașă Și această alegere ar trebui să fie conștientă și fără compromisuri Nu ar trebui să se îndoiască dacă capitelurile coloanelor nu ar arăta mai bine dacă ar fi puțin sculptate - să rămână solide, ca niște blocuri, sau dacă arhitravele nu ar trebui să fie mai bogate - să fie bolțile cu cel puțin un picior mai înalte O curte suplimentară în lățimea naosului este mai importantă decât o podea de mozaic, iar o adâncime suplimentară a peretelui exterior este mai importantă decât o armată de vârfuri Limita de dimensiune ar trebui Șapte lumini ale arhitecturii dar să fie dictată numai de scopul clădirii și de suprafața terenului alocată acesteia VI Odată determinată această limitare, este necesar să ne gândim prin ce mijloace poate fi demonstrată dimensiunea clădirii, deoarece aproape niciuna dintre clădirile care pretind a fi mari arată la fel de mare pe cât este în realitate Privind volumul de departe, și mai ales de jos, aproape întotdeauna duce la o subestimare a dimensiunii acestuia După cum știți, pentru a arăta dimensiunea clădirii, aceasta trebuie văzută în întregime Cu alte cuvinte, toate contururile și punctele sale extreme ar trebui să fie vizibile în același timp sau, mai simplu, ar trebui să aibă o linie cât mai continuă de contururi vizibile de jos în sus și să fie privită imediat de la un capăt la altul Această linie de contururi de sus în jos poate merge spre interior - atunci volumul clădirii este piramidal sau vertical - apoi volumul clădirii este asemănat cu o stâncă uriașă sau iese în exterior, ca în fațadele proeminente ale caselor antice și într-o oarecare măsură în templele grecești și în toate clădirile cu cornișe și ferestre În toate aceste cazuri, dacă linia conturului este ruptă forțat, dacă cornișa iese prea mult în afară sau dacă vârful piramidei se retrage prea brusc, măreția clădirii nu se pierde deoarece clădirea nu poate fi văzută deodată (după toate, în cazul unei cornișe mari, întreaga clădire poate rămâne cu privirea deschisă), dar pentru că continuitatea liniei contururilor sale este întreruptă și lungimea acestei linii nu poate fi estimată Dar și mai rău, desigur, atunci când o parte semnificativă a clădirii nu este vizibilă, ceea ce este confirmat de exemplul binecunoscut al cupolei în retragere a Sf secțiunea transversală a clădirii Prin urmare, există un singur punct Capitolul III Farul Puterii priveliște din care se simt adevăratele dimensiuni ale catedralei din Florența, iar acest punct este colțul vieii de Balestrieri opus laturii de sud-est: privit de acolo, se dovedește că cupola se ridică imediat deasupra absidei și transeptului În toate cazurile în care turnul se retrage din secțiunea transversală a clădirii, se pierde impresia de măreție și de înălțime a turnului în sine, deoarece există o singură linie de-a lungul căreia ochiul poate urmări întreaga înălțime și rulează la un unghiul intern față de secțiunea transversală și este dificil de urmărit Prin urmare, dacă, în ceea ce privește simetria și impresia generală, astfel de clădiri pot fi adesea preferate, totuși, dacă este important să subliniem înălțimea turnului în sine, acesta ar trebui să fie la capătul vestic sau mai bine să stea singur ca un campanil Imaginează-ți cât de mult ar pierde bisericile din Lombardia dacă campanilele lor, la înălțimea lor actuală, s-ar retrage în spatele transeptului sau catedrala din Rouen, dacă Turul de Beur ar fi plasat în centru, pe locul actualei turle coborâte! VII Fie că avem de-a face cu un turn sau cu un zid, trebuie să existe o singură linie de legătură de la bază până la vârf, iar din partea mea prefer o verticală curată sau o verticală cu severitatea maiestuoasă (dar nu ascuțimea) a cornișului, ca cel al Palazzo Vecchio din Florenţa Poeții au numit întotdeauna stâncile aspre; rocile, având o bază mică, sunt în general înclinate să surprindă - dar cu o măsură magnifică de proporție, iar sentimentul de amenințare transmis de această formă este de un caracter mai nobil decât simpla dimensiune În clădiri, acest sentiment de amenințare trebuie transmis prin întreaga lor masă O mică proeminență nu este suficientă, întregul perete ar trebui să atârne și să se încrunte, ca Jupiter Prin urmare, consider că fantele adiacente ale Palazzo Vecchio și ale catedralei din Florența sunt elemente mai maiestuoase decât orice formă de cornișă grecească Uneori o performanță poate Șapte lumini ale arhitecturii mergi mai jos, ca la Palatul Dogilor din Veneția, unde se întinde pe toată lungimea sa peste cea de-a doua arcada, sau poate fi o pervaz uriaș care iese de la bază, în timp ce prora unei nave iese din mare Acest lucru se realizează foarte nobil prin nișele proeminente ale celui de-al treilea nivel din Turul de Beure al catedralei din Rouen VIII Ceea ce este necesar pentru a dezvălui măreția în înălțime se aplică și pentru a o dezvălui în zonă - totul trebuie să fie proporțional Exemplele Palazzo Vecchio și alte clădiri grandioase de acest tip resping ideea greșită că ar trebui să se obțină o impresie puternică prin creșterea fie a înălțimii, fie a lungimii, dar nu amândouă în mod egal Este caracteristic faptul că această clădire, izbitoare în amploarea sa, este asamblată într-un pătrat puternic și arată ca și cum ar fi fost calculată de o busolă divină: „lungimea, lățimea și înălțimea ei sunt aceleași”, există ceva de privit la arhitecții noștri , care, mă tem, nu încearcă în niciun caz să facă asta Dintre toate semnele prin care lucrările de arhitectură sunt clasificate în diferite tipuri, niciunul nu pare atât de semnificativ ca împărțirea clădirilor în acelea în care se acordă atenție planului zidului și cele în care atenția este concentrată asupra liniilor care despart pereții Într-un templu grecesc, zidul nu contează; în goticul flaming francez și în stilul nostru hidos perpendicular, scopul este de a scăpa de suprafața peretelui și de a concentra privirea pe linie; în arhitectura romanică și egipteană antică, planul zidului este un element recunoscut și onorat, iar lumina este adesea lăsată să cadă pe suprafețele sale vaste și variate Vedem cum Natura folosește ambele principii, unul pe exemplul pădurilor și desișurilor, celălalt pe exemplul câmpiilor, stâncilor și apei, dar al doilea dintre ele este în principal principiul forței, deși într-un anumit sens Capitolul Sh Lumina Puterii le, de asemenea, frumusetea Căci oricâte forme frumoase ar distinge o pădure cu labirinturile sale, iar suprafața uniformă a unui lac este mai frumoasă și indiferent ce asociații evocă în mine coloanele și modelul, nu aș schimba niciodată cu ele strălucirea caldă și calmă a soarele pentru orice suprafață largă, uniformă, umană a peretelui de marmură Totuși, dacă o suprafață largă este frumoasă, atunci materialul din care este compusă trebuie să fie și el frumos și nu trebuie să condamnăm în grabă aderarea arhitecților nordici la linii, chiar și luând în considerare diferența dintre suprafața uniformă a pietrei de trestie și cea egală suprafață uniformă din marmură genoveză sau de Carrara Dar în ceea ce privește sentimentul de putere sau de măreție, aceasta este o altă chestiune; este inutil să le cauți fără o suprafață deschisă, iar dacă este lată, distinctă și continuă, atunci nu contează dacă este o cărămidă sau iasp: lumina cerului căzând pe ea și gravitația pământului închisă în ea, este tot ce ne trebuie, și uimitor cât de capabili suntem să uităm atât materialul, cât și opera, când privirea noastră are unde să cutreiere și când ne evocă amintiri, oricât de vagi, ale bucuriei trăite când contemplăm apartamentul întinderea câmpurilor sau distanța nesfârșită a mării Și cât de nobilă este lucrarea maestrului care, cu ajutorul pietrelor cioplite sau al lutului copt, ne dă această bucurie, creând un zid a cărui suprafață pare nesfârșită, iar marginea sa iese în evidență pe cer ca o linie de orizont Și dacă efectul obținut nu este atât de mare, este totuși îmbucurător să vezi jocul de lumină pe suprafața largă a peretelui, tranzițiile subtile evazive ale nuanțelor sale, care, ca un sigiliu, sunt lăsate de timpul inexorabil sau vremea rea ; să vezi cum zorii sau apusul soarelui îi umple fruntea înaltă pură cu o strălucire de foc și se topește fără urmă pe rândurile neuniforme ale nenumăratelor ei pietre Șapte lumini ale arhitecturii IX Având în vedere că acesta, după cum mi se pare, este unul dintre elementele integrale inerente arhitecturii maiestuoase, este ușor de înțeles cât de necesar, pe baza dragostei față de ea, să alegem o formă care se apropie în contururile sale de bază de un pătrat Căci, în orice direcție este comprimată clădirea, în acea direcție ochiul va fi atras de liniile marginilor sale, iar senzația de suprafață va fi completă numai atunci când aceste linii sunt deplasate în orice direcție pe cât posibil Pătratul și cercul sunt cele care transmit cel mai bine puterea în comparație cu alte figuri conturate prin linii drepte sau curbe și cubul sau bila corespunzătoare acestora, precum și formele obținute prin continuarea lor (în conformitate cu legile proporției, Voi numi acele mase care se obțin continuând aria unei figuri date de-a lungul unei anumite linii într-o direcție dată), coloanele pătrate și cilindrice sunt elementele care exprimă cel mai mult rezistența în toate structurile arhitecturale Pe de altă parte, eleganța și perfecțiunea proporțiilor necesită prelungirea volumului într-o direcție și, în această formă, un sentiment de forță poate fi transmis prin repetarea continuă a oricăror detalii expresive pe care ochiul este uneori incapabil să le numere, dar în același timp timp claritatea, certitudinea și simplitatea lor contribuie la aceasta că suntem loviți tocmai de multiplicitatea lor, și nu de dezordine și neclaritate O astfel de repetare impresionantă conferă măreție arcadelor și colonadelor de diferite tipuri și, la scară mai mică, acelor ornamente grecești în relief, care, oricât de mult sunt replicate în toate elementele comune ale decorului nostru, nu se pot plictisi niciodată Deci, este destul de evident că arhitectul are de ales între două tipuri de forme, fiecare dintre acestea fiind asociată cu caracterul său specific și interpretarea decorativă: Capitolul III Farul Puterii pătratul, sau zona cea mai mare, este aleasă în primul rând atunci când focalizarea este pe suprafață, iar zona alungită când accentul este pe articulația suprafeței Ambele forme, precum, după părerea mea, și aproape toate celelalte semne de forță și frumusețe, unesc în mod minunat acea clădire, a cărei mențiune prea frecventă ca model de perfecțiune absolută, mi-e teamă să nu plictisesc cititorul - Palatul Dogilor la Veneția: configurația sa generală - un pătrat gol, fațada sa un dreptunghi alungit vizual printr-o serie de treizeci și patru de arcade mici și treizeci și cinci de coloane și o fereastră bogat decorată în centru o împarte în două părți masive, a căror înălțime și lungimea sunt legate între ele ca patru până la cinci Arcadele se desfășoară pe toată lungimea doar pe etajele inferioare, iar în cel de sus, între ferestrele largi, există goluri largi, puternice, ale unei suprafețe de marmură, în carouri cu plăci de alb și roz alternativ Toate acestea, după părerea mea, sunt cea mai magnifică combinație dintre tot ce poate fi într-o clădire nobilă și frumoasă X În stilul romanic al Lombardiei, aceste două principii se contopesc într-o măsură mai mare, după cum se vede în exemplul Catedralei din Pisa: alungirea proporțiilor este accentuată de o arcada de douăzeci și unu de arcade deasupra și cincisprezece mai jos de la naosul, fațada de formă strict pătrată este împărțită în arcade așezate una deasupra celeilalte, dintre care cea inferioară, împreună cu coloanele sale, este formată din șapte arcade, iar cele patru superioare ies distinct din peretele îngroșat și aruncă umbre groase; primul deasupra fundației include nouăsprezece arcade, al doilea - douăzeci și unu, al treilea și al patrulea - opt fiecare În total, de arcade, toate semicirculare, toate cu coloane cilindrice, iar cele inferioare cu panouri pătrate introduse diagonal sub semicercurile lor, este general acceptată Șapte lumini ale arhitecturii acel decor în acest stil (Fig XII, ) Absida este semicirculară cu boltă de semi-cupolă și trei rânduri de arcade semicirculare ca decor exterior În interiorul naosului se află un rând de arcade semicirculare sub un triforiu cu arcade semicirculare, iar deasupra se află o vastă suprafață plană a zidului, decorată cu marmură dungi Și toată această decizie (caracteristică oricărei biserici din acea perioadă și, după părerea mea, cea mai maiestuoasă, plină, dacă nu de cea mai mare frumusețe, atunci cea mai mare putere exprimată vreodată de geniul uman) - toată această decizie se bazează numai pe unirea cercului cu pătratul Am atins totuși un subiect pe care aș dori să-l rezerv pentru o analiză mai atentă în legătură cu alte chestiuni de estetică, dar cred că exemplele date vor confirma legitimitatea încercărilor mele de a apăra careul și de a-l proteja de reproșurile nedrepte O merită, nu doar ca formă de bază, ci ca o apariție constantă în cele mai bune mozaicuri și în o mie de feluri de elemente decorative secundare pe care nu le pot considera acum Măreția pătratului este de netăgăduit Încrederea mea vine din faptul că el arată întotdeauna spațiu și suprafață și de aceea trebuie fie să domine contururile clădirilor, fie să decoreze cu mase de lumină și umbră acele părți ale clădirii în care suprafața se transmite ca element prețios și nobil XI Asta am vrut să spun despre forma de bază și despre modurile în care scara este cel mai bine exprimată în arhitectură Acum luați în considerare modul în care puterea este exprimată în detaliu și elemente secundare În primul rând, este imposibil să nu mai vorbim de zidărie Este adevărat că acest element poate fi ascuns cu mare îndemânare, dar cred că este neînțelept (și necinstit) să o faci Ce noblețe se poate obține dacă blocurile mari se opune comorii obișnuite Capitolul III Farul Puterii ke sau stâlpi și coloane monolitice, buiandrugurile masive și arhitravele ar trebui să fie opuse zidurilor din cărămizi sau pietre mici! Există o anumită ordine în asocierea unor astfel de elemente, precum opoziția în scheletul oaselor lungi și al vertebrelor, care nu trebuie neglijată Și cred că din acest motiv, precum și din alte motive, zidăria din clădire ar trebui să fie vizibilă Mai mult, cu câteva rare excepții (dacă nu este o capelă sau un mormânt cu finisaj deosebit de fin), cu cât clădirea este mai mică, cu atât mai important ca zidăria ei să fie clar vizibilă și invers Pentru că dacă clădirea este mică, atunci nu este în puterea noastră să creștem vizual dimensiunea reală a acesteia (prea evidentă) cu ajutorul unei reduceri corespunzătoare a pietrelor din zidărie Dar de multe ori stă în puterea noastră să-i dăm o anumită noblețe prin așezarea zidurilor din pietre masive, sau cel puțin incluzându-le pe alocuri din zidărie Este imposibil ca o casă de țară construită din cărămidă să fie impunătoare, dar în cabanele de munte din Wells, Cumberland și Scoția, există măreție absolută datorită bolovanilor aspri și neregulați care le formează pereții Dimensiunea unei astfel de cabane nu este nici măcar subestimată, deși peretele ei de la pământ până la marginea acoperișului este format din doar patru sau cinci bolovani îngrămădiți unul peste altul sau include o parte din stâncă care s-a întâmplat să fie în acest loc Pe de altă parte, dacă clădirea atinge o dimensiune impresionantă, atunci nu contează dacă zidăria este mare sau mică, dar dacă este mare, atunci acest lucru poate slăbi impresia de dimensiune a întregii structuri din cauza lipsei de măsura, iar dacă zidăria este mică, atunci acest lucru poate sugera la gândul la sărăcia materialului sau la insuficiența mijloacelor tehnice și, în plus, uneori face dificilă perceperea configurației clădirii și a eleganței sale decor Un exemplu foarte ilustrativ al unei astfel de intervenții nefericite este biserica Mad Șapte lumini ale arhitecturii lenjerie la Paris, unde coloanele, compuse din pietre mici de aproape aceeași dimensiune cu îmbinări distincte, arată de parcă ar fi fost acoperite cu bare Astfel, acea zidărie va fi de obicei cea mai magnifică, care, neconcentrându-se doar pe materialul mic sau numai mare, se adaptează natural și sincer la condițiile și construcția clădirii și își arată în egală măsură puterea în relațiile cu mase uriașe de piatră și cu ea cele mai mici fragmente, cu piloni titan bloc peste bloc cu putere și leagă imediat fragmente mici și fragmente ascuțite în bolți concave și cupole convexe Și dacă am simți mai des noblețea acestei zidării sincere și naturale, nu i-am pierde avantajele prin netezirea suprafețelor și reglarea rosturilor Banii cheltuiți pentru tăierea și lustruirea pietrelor (care ar fi mai bine lăsate, deoarece au venit din carieră) ar permite adesea să se construiască o poveste în plus Dar, în același timp, este necesar să tratați materialul cu respect Dacă construim cu marmură sau alt calcar, atunci, având în vedere ușurința prelucrării lor, lipsa acesteia va arăta ca o slăbiciune; aici ar fi corect să profităm de flexibilitatea pietrei, iar în design este necesar să se obțină o eleganță bazată pe netezimea suprafețelor tratate Dar dacă construim cu granit sau bazalt, atunci în cele mai multe cazuri este nesăbuit să depunem un efort exorbitant pentru lustruirea lor - este mai înțelept să proiectăm pe baza proprietăților granitului însuși și să lăsați blocurilor pătrate aspectul lor natural Nu neg că măcinarea granitului și supunerea completă a rezistenței sale la forța superioară a omului conferă granitului o anumită splendoare și un sentiment de forță Dar cred că, în cele mai multe cazuri, efortul și timpul necesar pentru aceasta ar fi mai bine cheltuit în altă parte și să ridice o clădire de o sută de picioare înălțime din bolovani aspri Capitolul III Farul Puterii mai mult decât din cele netede să-l ridice la şaptezeci de picioare În plus, structura naturală a acestei pietre este atât de magnifică încât priceperea șlefuitorului trebuie să fie foarte mare pentru a nu o strica, iar relația sa severă cu măruntaiele rocilor din care a fost spart granitul nu merită să fie schimbată pentru o supunere strălucită față de voința și calculul omului Într-adevăr, privirea celui care ar dori să vadă Palatul Pitti construit din piatră lustruită trebuie să fie prea răsfățată XII Să trecem de la zidărie la articulația peretelui Această articulare are loc fie în mase de lumină și umbră, fie prin intermediul liniilor trasabile, acestea din urmă însele trebuie create prin adâncituri sau proeminențe, care, într-o anumită lumină, aruncă o umbră de o anumită lățime, dar pot, dacă sunt subțiri suficient de sculptate, să fie linii reale vizibile de departe Prin articulare pur liniară mă refer, de exemplu, la astfel de lambriuri ca în capela lui Henric al șaptelea În plus, cred că se uită prea des că suprafața peretelui este pentru arhitect ceea ce este suprafața pură a pânzei pentru pictor, singura diferență fiind că peretele are deja măreție în înălțime, material și altele calități deja considerate de noi și încălcarea integrității acesteia este mai periculoasă decât atingerea unei pânze goale cu o pensulă În ceea ce mă privește, cred că un zid de stuc plat și lat este mai frumos decât majoritatea imaginilor pe care le-am văzut vreodată pe el și chiar mai mult decât suprafața nobilă a pietrei în comparație cu majoritatea detaliilor arhitecturale care îi sunt impuse Dar oricum ar fi, atât pânza, cât și peretele implică un fel de lucru cu ele și trebuie să o facem Principiile diviziunii în ceea ce privește raportul cantitativ în arhitectură sunt aceleași ca în pictură sau în orice altă artă, doar pictorul este diferit Șapte lumini ale arhitecturii diferitele intrigări îi permit și parțial îl obligă să se descurce de simetria luminii și umbrei arhitecturale și să recurgă la un aranjament care este în mod clar liber și aleatoriu Deci există o mare diferență (deși nu opoziție) între cele două arte în modurile de aranjare, dar regulile de proporție sunt asemănătoare, deoarece mijloacele pe care le folosesc sunt asemănătoare Iar arhitectul, incapabil să ofere aceeași adâncime sau claritate a umbrei, sau să-i sporească întuneric cu culoare (pentru că chiar și atunci când culoarea este aplicată, nu poate urma umbra în mișcare), este forțat să socotească cu multe lucruri și să-și arate toate ingeniozitate în cazul în care artistul de aceasta nu trebuie să facă XIII Prima consecință a acestor limitări este că umbra solidă este mai necesară și mai maiestuoasă în mâinile unui arhitect decât în mâinile unui artist Pentru că acesta din urmă poate grada lumina în semitonuri peste tot și poate obține o impresie plăcută sau deprimantă cu nuanțe de culoare și poate transmite distanța de culoare, aerul și soarele, umple spațiul cu expresie, poate face față răspândirii luminii, iar cei mai buni artiști sunt foarte pasionat de asta Dar din moment ce pentru arhitect lumina trebuie să fie aproape întotdeauna directă și pură lumina soarelui care cade pe o suprafață dură, singurul instrument și principalul mijloc de a obține maiestate sunt umbrele clare Astfel, se poate spune că, după dimensiune și greutate, cel mai important factor de care depinde Forța în arhitectură este cantitatea de umbră, măsurată prin mărimea sau intensitatea acesteia Și mie mi se pare că adevărata natură a unei structuri arhitecturale, utilizarea ei și influența pe care o are în viața de zi cu zi a unei persoane (spre deosebire de acele opere de artă pe care le întâlnim doar în momentele de odihnă și plăcere), necesită ca este sigur Capitolul III Farul Puterii a fost de acord imediat cu o persoană, transmițând o umbră în măsura în care întunericul este prezent în viața unei persoane Poezia mare și proza grozavă ne afectează, de obicei, în principal prin măreția maselor de umbre și nu ne pot capta dacă preferă o animație prelungită uşoară, dar trebuie să fie adesea serioase și uneori sumbre, altfel nu vor exprima adevărul lumii noastre turbulente Prin urmare, arta admirabil de umană a arhitecturii necesită expresivitate, echivalentă cu greutățile și necazurile vieții, durerile și secretele ei Iar arhitectura poate transmite acest lucru doar prin adâncimea și disiparea întunericului, o proeminență mohorâtă și o umbră în depresiuni, ca niște ridurile de pe frunte Prin urmare, Rembrandtismul este un stil nobil în arhitectură, deși fals în pictură, și cred că nicio clădire nu ar fi cu adevărat grozavă dacă nu ar avea mase puternice, viguroase și adânci de umbră intercalate cu o suprafață plană Prin urmare, aproape prima poruncă pe care un tânăr arhitect trebuie să o învețe este nevoia de a gândi în umbră, acordând atenție nu unui tipar cu modelul său neînsemnat și subtil, ci la cum va arăta când se va răsări în zori și va începe amurgul părăsește-l atunci când pietrele sunt calde, iar crăpăturile rămân reci când șopârlele se găsesc pe margini, iar păsările își construiesc cuiburile în depresiuni Trebuie să proiectați, simțind asupra voastră efectele căldurii și frigului, trebuie să decupați umbrele, așa cum cineva sapă o fântână într-un deșert fără apă și să modeleze lumina, așa cum o turnătoare modelează metalul topit, trebuie să le subjugeți complet pe ambele lumină și umbră și arată că știi cum cad și unde dispar Liniile și proporțiile de pe hârtie sunt lipsite de valoare: indiferent de ceea ce face un arhitect, lăsați-l să obțină rezultate într-un spațiu de lumină și umbră, sarcina lui este să se asigure că lumina este suficient de largă și dreaptă pentru a nu fi absorbită Șapte lumini ale arhitecturii amurg, iar umbra suficient de adâncă pentru a nu se evapora sub razele soarelui de amiază, ca o mică băltoacă Și primul lucru necesar pentru aceasta este că cantități mari de umbră și lumină, oricare ar fi ele, fie cad ca mase de echilibru, fie mase mari ale uneia sunt ușurate de mase mici ale celeilalte, dar că mase ale ambelor sunt în mod necesar prezente Nicio soluție care utilizează diviziunea de suprafață nu are cea mai mică valoare dacă nu există diviziune în mase Această mare regulă a arhitecturii, ca și a picturii, este atât de importantă, încât o luare în considerare a celor două modalități principale de aplicare a ei include majoritatea condițiilor necesare pentru impresia de măreție asupra căreia insist XIV Artiștii vorbesc de obicei liber despre mase de lumină și umbră, adică orice întindere mare a ambelor Cu toate acestea, uneori este convenabil să se reducă termenul „masă” la zonele cărora le aparține o anumită formă și să se numească intervalul câmpului în care astfel de forme sunt trasate Astfel, un ornament de frunze cu ramuri și tulpini în relief reprezintă mase de lumină cu intervale de umbră, iar un cer deschis cu nori întunecați pe el reprezintă mase de umbră cu intervale de lumină În arhitectură, această împărțire este și mai necesară, deoarece există două moduri diferite care depind de ea: într-o singură formă, atrage lumina pe întuneric, ca în sculptura și coloanele grecești; într-o altă formă, el desenează întuneric pe lumină, ca în modelul de frunze gotic timpuriu Mai mult, nu este în puterea arhitectului să varieze în mod decisiv intensitatea și locația umbrei, dar este în întregime în puterea lui să modifice intensitatea luminii în anumite direcții Prin urmare, utilizarea unei mase întunecate caracterizează stilul de desen de obicei ascuțit, în care atât întuneric, Capitolul III Farul Puterii iar lumina este plată și limitată de margini ascuțite, în timp ce utilizarea maselor de lumină este asociată în mod similar cu un model înmuiat și voluminos, în care întunericul este încălzit de lumina reflectată, iar lumina este rotunjită și topită în ele Termenul „convex”, pe care Milton l-a aplicat reliefurilor dorice, ca toate epitetele miltoniene, este cel mai exhaustiv și mai expresiv din limba engleză în raport cu această metodă În timp ce termenul care descrie cu exactitate componenta principală a decorului gotic timpuriu, modelul cu frunze, este la fel de semnificativ atunci când este aplicat unui spațiu plat de umbră XV Să ne gândim pe scurt cum să lucrăm cu aceste mase Prima masă ușoară sau rotunjită Modalitățile de separare a formelor de relief mai convexe de basorelieful grecilor sunt bine descrise de domnul Eastlake* și nu este nevoie să ne oprim din nou asupra lor Din faptele remarcate de el, se sugerează o concluzie, asupra căreia aș dori acum să mă opresc, și anume că maestrul grec a acordat atenție umbrei doar ca pe un fundal întunecat, de care o figură sau un model ușoară ar putea fi separat distinct: atenția a fost concentrată pe scopul principal - claritatea și claritatea, iar întreaga compoziție, toată armonia, în plus, însăși vitalitatea și energia grupurilor individuale, dacă era necesar, a fost sacrificată unei narațiuni simple Nu exista predilecție pentru o formă față de alta Formele rotunjite au fost folosite în coloane și elemente decorative principale nu de la sine, ci ca caracteristice pentru un anumit lucru Erau frumos rotunjite pentru că maestrul grec făcea de obicei bine ceea ce trebuia să facă și nu pentru că îi plăcea mai mult rotunjimea decât unghiurile Formele strict rectilinie au fost combinate cu cele curbate în cornișe și trig • Literatură despre artă — Un eseu despre basorelief [Eastlake СЪ Contribuții la literatura artelor plastice Londra, - Note ed ] Șapte lumini ale arhitecturii corsaje, iar masa coloanei a fost împărțită prin flute, care i-au redus vizual lățimea la distanță Posibilitățile de lumină lăsate de aceste tehnici originale au fost diminuate de rafinamentele și completările decorative ulterioare și au continuat să scadă în opera romană până la stabilirea unui astfel de element decorativ precum arcul semicircular Linia sa frumoasă și simplă a făcut ca ochiul să ceară contururi similare într-o formă solidă, ca răspuns la care a apărut cupola și, în mod firesc, masele decorative din acea vreme au început să se coreleze și să se coordoneze cu acest element principal al clădirii Prin urmare, printre arhitecții bizantini, a apărut un sistem de decorare, care se afla complet în suprafața maselor curbilinii, pe care lumina cădea cu continuitate a gradațiilor, ca pe o cupolă sau pe o coloană, iar suprafața iluminată era acoperită cu detalii sculptate de o complexitate excepțional de complicată Uneori, ajustat pentru mai puțină pricepere a maestrului, deoarece este mai ușor să tăiați dintr-un singur bloc decât să distribuiți părțile proeminente ale frunzelor pe capitelurile grecești Cu toate acestea, astfel de capiteluri acoperite cu frunze au fost făcute de meșterii bizantini cu suficientă pricepere pentru a arăta că preferința pe care o acordau formei masive nu a fost nicidecum forțată și nu aș numi-o nerezonabilă Dimpotrivă, dacă distribuția liniilor este mult mai organică și mai elegantă în capitalele grecești, atunci lumina și umbra bizantinilor sunt incontestabil mai magnifice și mai curajoase, deoarece se bazează pe acea proprietate a gradației pure, pe care aproape toate sunt naturale obiectele posedă și care este, de fapt, prima și cea mai evidentă condiție pentru grandoarea naturală a formelor Grosimea deluroasă a unui nor de tunete, împărțită prin goluri și acoperită cu numeroase umflături, adunându-le într-o masă largă, strălucitoare, zguduitoare și crepusculară Capitolul III Farul Puterii întuneric, întunecat sub nori; munte nu mai puțin maiestuos, totul tăiat și disecat de chei adânci și creste de stânci, fără a-și pierde unitatea marginilor lui luminate și adâncurile întunecate ale cheilor; coroana unui copac întins, cu un relief bogat de frunziș și ramuri, limitată pe fundalul cerului de o linie regulată și rotunjită de etaje verzi, care, repetându-se în contururile unei păduri îndepărtate, îi conferă un aspect convex de la mai sus - toate acestea caracterizează, în supunerea marii legi nobile, distribuția luminii, cu care a fost creat decorul bizantin, și arată că bizantinii au realizat o corespondență mai completă cu creațiile maiestuoase ale Creatorului decât cu cele centrate pe sine, greci mulțumiți de sine Știu că bizantinii sunt barbari în comparație cu grecii, dar în barbaria lor există o forță mai severă, o forță neconceput, nepătrunzătoare, dar atotcuprinzătoare și misterioasă; o forță mai mult religioasă decât rațională, care a înțeles și a simțit mai mult decât a creat; o forță care nu și-a dat seama și nu s-a reținut, ci a acționat și a rătăcit pe intuiție, ca râurile și vânturile, și care nu s-a bazat pe completitudinea formei în dorința ei de expresivitate și plenitudine de impact Această putere nu se putea îngropa în frunzele de acant Ea a împrumutat imagini din umbra norilor și a dealurilor și era asemănătoare cu noaptea și ziua pe pământ XVI Am încercat să dau o idee despre una dintre bilele goale de piatră care, înconjurate de frunziș răsucit, apar în diverse secvențe pe arhitrava portalului central al Sf Marcu din Veneția (Fig I, ) Această minge mi se pare neobișnuit de frumoasă prin unitatea sa de lejeritate și rafinament al detaliilor într-un flux larg de lumină Arată de parcă frunzele lui, având simțire, s-ar fi ridicat și s-au încolțit în jurul lui la o atingere bruscă și sunt pe cale să V Capitala arcadei inferioare a Palatului Dogilor din Veneţia Capitolul III Farul Puterii se va întoarce și, căzând, se va deschide din nou Cornișele bisericii San Michele din Lucca, care sunt vizibile de sus și dedesubtul arcului din fig VI, arată efectul frunzișului abundent și al tulpinilor groase, așezate pe o suprafață care se curbe într-un cadran simplu, iar lumina slăbește asupra lor pe măsură ce se rotunjește După părerea mea, nu se poate inventa nimic mai nobil și insist asupra amplorii naturii amenajării lor cu atât mai fierbinte că mai târziu, modificată de o și mai mare pricepere de execuție, această tehnică a devenit caracteristică celor mai luxoase elemente ale decorului gotic Capitala prezentată în fig V, aparține celei mai nobile perioade a goticului venețian și este interesant de observat jocul frunzișului, atât de luxuriant, complet subordonat lărgimii celor două mase de lumină și umbră Ceea ce arhitectul venețian a făcut cu o forță irezistibilă, precum forța valurilor mării înconjurându-l, goticul cisalpin a făcut nu atât de îndrăzneț, într-o manieră oarecum constrânsă și rece, dar nu mai puțin în acord cu aceeași mare lege Vârfurile înghețate ale Nordului și lumina sa fracturată par să se fi reflectat în creațiile ei și au influențat-o: frunzele, care de mâna unui italian se încovoaie, cad, se îndoaie și se aplecă peste umbrele lor negre, parcă epuizate de căldura amiezii, în mâinile unui maestru nordic devin rigide și înghețate, încrețite la margini și parcă înghețate Dar și aici există un sentiment și o dorință de a realiza o rotunjire a formei dominante În partea de jos a Fig Puteți vedea fleuronul vimperga prezentat în fig II, aparținând catedralei din Saint-Lô Se simte exact ca un capitel bizantin, fiind împletit sub abac cu patru ramuri de ciulini, ale căror tulpini, ieșind din colțuri, se îndoaie de capital și din nou se agață de el, expunând frunzele lor zimțate înțepătoare la o suprafață ușoară și formând două ascuţit Șapte lumini ale arhitecturii quadrifoil Nu m-am putut apropia suficient de acest finisaj pentru a vedea cu ce delicatețe sunt cioplite frunzele spinoase, dar am schițat lângă el o grămadă de ciulini, pentru ca cititorul să compare desenele și să vadă priceperea cu care frunzele sunt subordonate întregii forme Micul capital de la Coutances (Fig XIII, ), aparținând unei perioade anterioare, este format din elemente mai simple și dezvăluie și mai clar această tehnică Dar fleuronul de la Saint-Lô este doar unul dintre cele o mie de exemple care se găsesc chiar și în goticul flăcăiesc matur, unde un sentiment de lățime este menținut în ornamentele mici după ce s-a pierdut în decorul principal și din când în când izbucnește din nou , ca în nișe cilindrice și piedestaluri care decorează pridvorul din catedralele din Codebec și Rouen Orez I, este cel mai simplu exemplu al acestui element din catedrala din Rouen În exemplele mai complexe, există patru laturi proeminente, împărțite prin suporturi în opt compartimente rotunjite cu un model; întregul volum al stâlpului exterior este interpretat în același spirit și, deși este format parțial din adâncituri concave, parțial din trunchiuri pătrate, parțial din statui și forme de cort, este, în ansamblu, un turn rotunjit XVII Nu pot intra aici în detaliile interesante cu privire la manipularea suprafețelor curbe mai mari și necesitatea de a lua în considerare diferențele de proporție dintre turnurile rotunde și pătrate și motivele pentru care o coloană sau o bilă ar putea fi bogat ornamentată atunci când o decorare a suprafeței ar fi nepractică pe mase precum castelul Sf Angelo, mormantul Cecilia Metella sau cupola Sf Petru Dar ceea ce s-a spus mai sus despre dezirabilitatea suprafețelor plane calme se aplică și mai mult suprafețelor curbate și trebuie amintit că acum luăm în considerare modul în care această liniște Capitolul Sh Lumina Puterii iar puterea poate fi transferată elementelor secundare, și nu ca ornament al unei forme inferioare poate, uneori, să perturbe liniștea unei forme superioare Și deși exemplele pe care le-am luat în considerare se referă în principal la mase sferice sau cilindrice, nu trebuie să se creadă că lățimea poate fi asigurată doar de ele: multe dintre cele mai nobile forme au o curbură ușoară, uneori greu de observat; dar trebuie să fie prezentă o oarecare curbură pentru a da splendoare unei mase mici de lumină Una dintre cele mai evidente diferențe între artiști în ceea ce privește măiestria se regăsește în relativa subtilitate a percepției unei suprafețe rotunjite; libertatea de a transmite perspectiva, reducerea și varietatea volumelor pe o astfel de suprafață este poate cea mai mare și mai dificilă realizare a mâinii și a ochiului De exemplu, niciun copac, probabil, nu a nedumerit vreodată un peisagist la fel de mult ca un molid întunecat obișnuit Rareori o vezi decentă și nu o imagine caricatură De obicei, se transmite ca crescând într-un plan sau ca o structură cu un set de ramuri situate simetric una vizavi de alta Este considerată un obiect formal, greu de comunicat și neatractiv Acest lucru ar fi adevărat dacă molidul ar crește așa cum este descris Dar puterea acestui copac nu este nicidecum în asemănarea lui cu un candelabru Se află pe suprafețele întunecate, plate ale acelor, pe care molidul le expune pe labele sale puternice, ușor îndoite ca niște scuturi și ramificate la capete ca degetele întinse Orice încercare de a scrie ace ascuțite, dense, complicat organizate este inutilă până când această formă principală este transmisă; iar în ramurile de conifere pe care le vede privitorul, perspectiva este aceeași ca și în zona muntoasă, unde creasta se ridică după creastă pe măsură ce se îndepărtează și capetele lor, ca degetele, sunt scurtate și tăiate, ceea ce necesită același lucru Șapte lumini ale arhitecturii subtilități în redare, cum ar fi reprezentarea mâinii Mariei Magdalene atingând o vază în Mister Rogers a lui Titian Treceți de suprafața acelor și aveți întregul copac, dar nu pot numi un singur artist care ar simți pe deplin acest lucru Deci, atât în desen, cât și în sculptură, tocmai forța de rotunjire, moale și perfectă, a oricărei mase subordonate este cea care asigură claritatea întregii structuri, pentru că Natura însăși face acest lucru, iar acest lucru necesită înțelegere și pricepere mai înaltă de la maestru Capodopera poate fi întotdeauna distinsă prin privirea la suprafața unei singure foi de piatră, iar renunțarea la lățimea și perfecțiunea suprafeței pentru marginile ascuțite și sculptura complicată a distrus profilele gotice, la fel cum înlocuirea luminii cu o linie a distrus designul gotic Această schimbare, totuși, o vom înțelege mai bine dacă ne uităm la condițiile de bază pentru distribuția unei mase de alt fel, cea care este plană, și anume umbrele XVIII Am observat mai sus cum suprafața zidului, compusă din material fin și acoperită cu lucrări costisitoare, ale căror tehnici le vom analiza în capitolul următor, a devenit o problemă de interes deosebit pentru arhitectura creștină Câmpurile sale largi de iluminare plate nu puteau fi valorificate decât prin petice și mase de umbră energetică, pe care arhitectura romanică le-a realizat cu ajutorul unor șiruri de arcade îngropate, privit la care, deși întregul efect depinde de umbra rezultată, atenția este încă, ca în arhitectura clasică, nituit la coloane proeminente, capiteluri și pereți, ca în figura VI Dar odată cu mărirea ferestrei, care în bisericile lombarde și romanice nu era de obicei mult mai mult decât o fantă rotunjită în vârf, a apărut conceptul unui mod mai simplu de a decora cu goluri care arată ca forme de lumină din interior și forme de umbră din afară În italiană VI Arcul de fațadă al Bisericii San Michele din Lucca Șapte lumini ale arhitecturii În clădirile yang, ochiul este concentrat exclusiv asupra formelor întunecate ale golurilor, iar de acestea depind toate proporțiile și rezistența clădirii Spațiile intermediare din cele mai perfecte exemple timpurii sunt, desigur, pline de ornamente complicate, dar nu sunt niciodată subliniate pentru a nu perturba simplitatea și puterea maselor întunecate, iar în multe exemple este complet absent Întreaga compoziție depinde de proporția și forma spațiilor întunecate și nimic nu este mai rafinat decât prezența lor în partea superioară a ferestrei campanilei lui Giotto (Fig IX) sau în Biserica Or San Michele Întregul efect este atât de dependent de ele încât este destul de inutil să reproduci contururile modelului; pentru a transmite impresia în mod autentic, este mai bine să marcați petele întunecate fără a afecta orice altceva Desigur, liniile și profilele sale sunt suficiente pentru a transmite cu exactitate modelul, dar de foarte multe ori lucrările de arhitectură nu aduc prea multe beneficii, deoarece nu oferă cititorului mijloacele de a judeca esența reală a soluției arhitecturale Nimeni, privind o schiță arhitecturală a proeminențelor și spațiilor bogat decorate cu frunze ale Bisericii Or San Michele, nu ar înțelege că toată această sculptură este un adaos străin, existând „pentru frumos”, neavând nimic de-a face cu adevărata anatomie a lucrării și că, cu câteva îndrăznețe prin tăierea într-un bloc de piatră, s-ar putea da imediat o idee de bază a clădirii Prin urmare, m-am străduit în ilustrația care arată opera lui Giotto pentru a evidenția astfel de puncte cheie în special; în toate celelalte exemple există umbre întunecate de formă grațioasă care se află pe suprafața albă a pietrei, ca niște frunze întunecate așezate pe zăpadă De aici, așa cum sa menționat deja, denumirea generalizată „model de frunze” aplicată unor astfel de decorațiuni XIX Evident, este nevoie de mare grijă pentru a obține efectul deplin al ferestrelor Capitolul III Farul Puterii în utilizarea sticlei În cele mai bune exemple, designul este creat de goluri deschise, fie în turnuri, ca în soluția lui Giotto, fie în arcadele exterioare, ca în Campo Santo din Pisa și Palatul Dogilor din Veneția, și numai așa este perfecțiunea realizat În clădirile noastre sau în ferestrele bisericilor, inevitabil vitrate, sticla este de obicei îndepărtată de legături Modelul ferestrelor catedralei din Florența se retrage din sticlă, aruncând umbre în linii separate, dând impresia unui model dublu în funcție de iluminare În puținele exemple în care sticla este introdusă în legături sculptate, ca în biserica din Or San Michele, efectul acestuia din urmă este pe jumătate pierdut: poate atenția specială pe care Orcagna a acordat-o modelului suprafețelor se datorează intenției sale pentru a geamul ferestrelor Este ciudat să vedem că în arhitectura ulterioară sticla, care i-a enervat pe cei mai îndrăzneți arhitecți, a fost considerată o scuză bună pentru a face modelul ferestrelor mai subțiri, la fel ca în ferestrele cu cel mai fin model de la Merton College, Oxford, unde sticla era împins înainte cu doi centimetri de bara transversală sculptată (apoi, ca în spații mari, este în mijloc, ca de obicei), astfel încât adâncimea umbrei să nu reducă vizual decalajul deja mic În multe feluri, impresia de ușurință a modelul sculptat apare din cauza acestui detaliu aparent nesemnificativ al aranjamentului Dar, de regulă, ochelarii strică sculptura și este foarte de dorit ca ele să fie adâncite cât mai mult posibil, dacă nu se pot renunța la ele, și ca soluțiile cele mai precise și frumoase să fie rezervate acelor cazuri în care sticla nu este necesară XX Metoda de decorare cu ajutorul unei umbre, așa cum am văzut deja, a fost comună atât pentru nordul, cât și pentru cel sudic Dar în aplicarea acestei metode, au fost diferite Cu marmură și decor clasic la dispoziție, arhitectul sudic a putut umple golurile cu vegetație rafinată Șapte lumini ale arhitecturii ornamentați sau diversificați suprafața peretelui cu incrustație de piatră Arhitectul nordic nu cunoștea exemple antice și nu poseda material rafinat, nu avea altă opțiune decât să acopere pereții cu găuri tăiate în formă de frunze, precum ferestre Și a făcut asta, deși uneori foarte aproximativ, dar întotdeauna cu un simț distinct al compoziției și, observăm, a obținut întotdeauna efectul dorit cu ajutorul unei umbre Acolo unde peretele era gros și nu putea fi tăiat, iar ornamentul de frunze era mare, aceste umbre nu umpleau întreg spațiul; dar forma a fost totuși dezvăluită prin ele și, atunci când a fost posibil, au fost tăiate clar, ca în inserțiile în relief ale frontonului, de exemplu, pe fațada de vest a catedralei din Bayeux; și au fost sculptate în fiecare caz atât de adânc încât să evidențieze o lățime mare a umbrei în orice altă lumină decât o lumină frontală slabă directă Sinusul bolții, prezentat în partea de sus a Fig VII, aparține portalului de sud-vest de la Lisieux, unul dintre cele mai neobișnuite și interesante portaluri din Normandia, care poate fi pierdut în curând pentru totdeauna din cauza modificărilor continue care au distrus deja turnul de nord Această lucrare este în general aspră, dar spirituală; sinusurile opuse au decorațiuni diferite, deși se echilibrează reciproc, introduse foarte neglijent, fiecare rozetă sau stea (care, aparent, era cândva o figură cu cinci raze în partea superioară, acum aproape uzată) este sculptată pe propriul bloc de piatră și înscris în desenul comun fără prea multă lizibilitate, ilustrând clar ceea ce am spus deja mai sus - nesocotirea completă a arhitectului pentru forma unei pietre intermediare în această perioadă timpurie Arcada, al cărei singur arc și coloană se află în stânga, se află pe partea laterală a portalului; trei coloane exterioare includ trei ordine în interiorul sinusului, VII Ornamente ajurate în Lisieux, Bayeux, Verona și Padova Șapte lumini ale arhitecturii pe care le-am desenat, iar fiecare dintre aceste coloane poartă o arcada interioară, înfrumusețată în vârf cu o incizie repetată concavă, plină de frunze, cu patru foi; intreaga amenajare este extrem de pitoreasca si prezinta un joc neobisnuit de lumini si umbre De ceva vreme ornamentele pătrunzătoare, dacă pot fi numite astfel pentru comoditate, și-au păstrat caracterul distinct și independent; apoi numărul și dimensiunea lor au crescut, iar adâncimea a scăzut; apoi au început să se conecteze, absorbindu-se unul pe celălalt sau contopindu-se unul cu celălalt, ca niște bule în spumă - în fig VII, (sânul în Bayeux) arată ca și cum ar fi fost suflați dintr-un pai; în cele din urmă, și-au pierdut în cele din urmă caracterul individual, iar liniile de despărțire ale modelului au început să atragă privirea, așa cum am văzut mai devreme cu exemplul ferestrei, apoi a venit marea schimbare și slăbirea puterii gotice XXI Orez VII, și : unul este un sector al ferestrei în formă de stea a unei mici capele din apropierea bisericii Santa Anastasia din Verona, iar celălalt este un exemplu foarte ciudat de la biserica Eremitani din Padova, în comparație cu smochinul VII, al uneia dintre sculpturile aparținând turnurilor transseptului de la Rouen, arată o corespondență strânsă între goticul nordic și cel sudic Dar, așa cum s-a spus deja, arhitecții italieni, neavând nicio dificultate în a decora suprafața peretelui și nefiind nevoiți, ca nordicii, să se înmulțească prin găuri, au aderat puțin mai mult la acest sistem; și, sporind eleganța ornamentului, a păstrat claritatea designului general Această eleganță a ornamentului a fost însă punctul lor slab și a deschis calea atacului Renașterii Au căzut, ca și Roma antică, o victimă a luxului, cu singura excepție, care a fost magnifica școală venețiană Această arhitectură a început cu luxul cu care au ajuns toți ceilalți; Bazele sale au fost puse pe exemplul mozaicurilor bizantine și sculpturilor în piatră și, selectate Capitolul III Farul Puterii una după alta, întărindu-și formele cu reguli din ce în ce mai stricte, a creat în sfârșit un model al propriului ei gotic, atât de magnific, atât de finisat, atât de nobil ordonat, încât, după părerea mea, nu a existat niciodată o arhitectură atât de demnă de admiratia noastra Nu fac aici o excepție nici măcar pentru ordinul grecesc doric: nu a refuzat nimic, în timp ce arhitectura venețiană din secolul al XIV-lea a aruncat, rând pe rând, pentru secolele următoare, tot fastul pe care arta și bogăția i-ar putea da Și-a lăsat deoparte coroana și bijuteriile, aurul și culorile, ca o regină care își scoate veșmintele Ea se ușura ca o sportivă care se odihnește; cândva complicată și bizare, ea și-a lăsat reguli stricte și clare, precum cele stabilite de natură însăși A renuntat la tot si a ramas doar cu frumusetea si puterea, ambele sublime si ambele retinute Numărul flauturilor coloanei dorice a fost neregulat - profilele venețiene au rămas neschimbate Nu era nicio ispită în decorul doric, era deja postul unui anahoret - decorul venețian îmbrățișa toate formele vegetale și animale în dominația sa, era înfrânarea pasiunilor, puterea lui Adam asupra creației Nu cunosc o întruchipare mai magnifică a puterii omului decât puterea de fier a venețianului asupra bogăției propriei imaginații, reținerea calmă, maiestuoasă cu care, biruit de gândurile căderii frunzelor și a vieții pulsatoare, își dă drumul lui emoțiile pentru o clipă, apoi le ascunde în grinzi masive și proeminențe regulate netede Și a reușit acest lucru păstrând constant forma umbrelor în câmpul său vizual, nefiind purtat în întregime de ornamentul sculptat, ci abandonând-o treptat Când profilele sale au căpătat o ordine și o simetrie perfectă, similară cu modelul din Rouen (cf Șapte lumini ale arhitecturii el orez IV și VIII), a lăsat proeminențele în interiorul lor absolut chiar, dacă le împodobește, atunci doar cu un trifoi (Palatul Foscari) sau cu o margine (Palatul Dogilor), abia sesizabil, nu mai mult, astfel încât quadrifoilul tăiat în ele, precum dacă era imprimat, ieșea clar de la distanță prin toate cele patru foi negre Nicio împletire vegetativă, nicio ornamentație nu a fost lăsată să perturbe puritatea formei: cornisa era de obicei foarte clară, deși în Palazzo Foscari este ușor trunchiată, iar în Palatul Dogilor este echipată cu o minge simplă Sticla de la ferestre, acolo unde era prezent, a fost, după cum am văzut deja, adâncită până la grosimea zidului de piatră, astfel încât nicio reflexie de lumină să nu interfereze cu percepția adâncimii Abaterile de la această formă, cum ar fi în Casa d'Oro, Palazzo Pisani și unele altele, nu fac decât să sublinieze măreția soluției obișnuite XXII Acestea sunt principalele caracteristici care pot fi urmărite în tratarea maselor de lumină și umbre în lucrările arhitecților anteriori: gradația luminii și claritatea umbrei, lățimea lor - acestea sunt calități care au fost căutate, care au fost relevate în toate modalități posibile până când, așa cum am spus, linia nu a înlocuit masa ca mijloc de împărțire a suprafeței S-au spus multe despre asta în legătură cu tiparul, dar trebuie spuse câteva cuvinte și în legătură cu profilurile În vremurile anterioare, ele constau în multe cazuri din arbori pătrați și cilindrici alternanți, conectați în diferite moduri și corelate ca mărime Acolo unde se întâlnesc jgheaburi concave, ca în frumosul portal vestic de la Bayeux, ele sunt plasate între puțurile cilindrice pe care le expun luminii În toate cazurile, ochiul este atras de suprafețe largi și, de obicei, de puține Cu timpul, marginea exterioară a butoiului cilindric a început să scadă, formând o bandă de lumină pe VIII Fereastra Ca'Foscari, Venetia Șapte lumini ale arhitecturii el şi distrugând gradaţia Abia sesizabil la început (ca pe puțurile alternante ale portalului nordic de la Rouen), crește și iese ca niște coarne, la început ascuțite la margini; dar, proeminentă, capătă o trunchiere și devine o bandă proeminentă pe fața alternanței trunchiurilor Încă neconstrâns, continuă să iasă în afară până când mănunchiul de trunchi însuși devine un atașament față de el și se pierde în cele din urmă, transformându-se într-o ușoară elevație de-a lungul marginilor sale, în timp ce șanțurile concave s-au adâncit și crescut în spate, până când întregul profil s-a transformat în de la o succesiune de mase pătrate și cilindrice până la o serie de concavități cu margini subțiri, pe care (observăm, reprezentând linii clare de lumină) ochiul se oprește exclusiv În timp ce aceasta avea loc, o schimbare similară, deși nu atât de completă, a afectat și ornamentul floral în sine Pe fig I, (a) Am arătat două exemple din transeptele de la Rouen De remarcat că aici se pune accentul în întregime pe forma frunzelor și pe cele trei boabe din colț, create de efectul de lumină în același mod în care trifoiul a fost creat de efectul de umbră Aceste reliefuri sunt aproape aplatizate pe piatră și sunt sculptate foarte puțin adânc, deși tăios De-a lungul timpului, atenția arhitectului, nituită anterior pe frunze, s-a mutat spre tulpini Acestea din urmă erau alungite (b, din decorul ușii de sud din Saint-Lô), iar pentru a le identifica mai bine s-a sculptat în spate o concavitate adâncă pentru a le evidenția cu linii de lumină Această tehnică a fost adusă la o complexitate din ce în ce mai mare, până când în transeptul de la Beauvais observăm ramificații și un model în flăcări, format din ramuri complet lipsite de frunze Acesta, însă, este un capriciu privat, deși foarte caracteristic; de obicei, frunzele nu au fost expulzate, iar în reliefurile din jurul acelorași uși sunt perfect incluse, dar ele însele au fost transmise în rânduri - rupturile lor ascuțite și venele ascuțite sub Capitolul III Farul Puterii erau desenate, marginile lor erau îndoite și ascuțite, iar între ele erau mereu goluri mari umplute cu tulpini care se împletesc (c, exemplu de la catedrala din Codebec) Trifoiul în formă de lumină, compus din fructe de pădure sau ghinde, deși a scăzut în importanță, nu a dispărut decât în ultima perioadă a goticului XXIII Ar fi interesant să urmărim influența acestui principiu decadent în toate manifestările sale, dar deja ne-am oprit suficient pentru a trage o concluzie practică - concluzie care a fost simțită și repetată de o mie de ori în experiență și în recomandări a fiecărui artist priceput, dar încă nu a fost repetat destul de des , insuficient simțit Despre compoziție și ficțiune, după părerea mea, s-au scris multe în zadar, pentru că nu se pot preda compoziția și ficțiunea și, prin urmare, nu vorbesc aici despre aceste fundamente superioare ale Puterii în arhitectură Nici nu vorbesc aici despre reținerea specială în imitarea formelor naturale, care este meritul chiar și al celor mai extravagante munci din marile perioade Despre această reținere voi spune câteva cuvinte în capitolul următor, dar acum vreau să subliniez concluzia, pe cât de utilă practic, pe atât de clară, că măreția comparativă a unei clădiri depinde mai mult de greutatea și rezistența maselor sale decât de oricare dintre proprietățile sale: masa tuturor - volum, lumină, umbră, culoare, nu numai cantitatea totală a fiecăruia dintre ele, ci și din lățime; nu lumină împrăștiată, nu umbră împrăștiată, nu greutate disecată, ci piatră solidă, lumina directă a soarelui, umbră fără stele Nu aș avea suficient timp dacă aș încerca să trasez întreaga sferă a acestui principiu, dar nu există un singur detaliu, oricât de neînsemnat, căruia să nu-i dea forță Umplerea din lemn a golurilor clopotniței, necesară, Șapte lumini ale arhitecturii pentru a le proteja de ploaie, în Anglia sunt de obicei împărțite într-o serie de șipci uniforme, ca jaluzelele, care, desigur, sunt la fel de izbitoare în distincția lor, pe atât de deprimante în execuția lor meticuloasă, în plus, cresc numărul de linii orizontale, care contrazic complet liniile arhitecturale întreaga clădire În străinătate, această problemă este rezolvată cu ajutorul copertinelor, fiecare dintre acestea iese din fereastră spre exterior cu suporturi ale profilelor sale; în loc de un șir urât de rigle, spațiul este astfel împărțit în mase mari de umbră separate, iar deasupra acestora se află pante mai ușoare ale acoperișului, curbate sau îmbinându-se în diverse corzi și curbe fermecătoare și acoperite cu pete pitorești de mușchi sau lichen Adesea arată mai atractiv decât zidăria în sine și totul pentru că aici totul este decis de lumină, umbră și simplitate Oricât de grosolane și obișnuite ar fi mijloacele prin care se obțin greutatea și umbra - fie că este un acoperiș înclinat sau un pridvor proeminent, un balcon, o nișă goală, o garguilă masivă, un parapet sever - să fie doar umbră și simplitate, și totul va urma Începând să proiectați, priviți viitoarea clădire cu ochi de bufniță și abia apoi priviți-o cu ochi de vultur XXGV Regret că trebuie să insist să repet un gând care pare atât de simplu; pe hârtie pare o banalitate și un loc banal, dar sper că cititorul mă va scuza, pentru că în practică este orice, în afară de un principiu general acceptat și de înțeles, iar uitarea lui este cu atât mai de neiertat din cauza tuturor marilor legi autentice ale artă, este cel mai ușor de urmărit Ușurința de a-și îndeplini cerințele nu poate fi supraestimată Nu există aproape cinci oameni în întregul nostru regat care ar putea proiecta și douăzeci care ar putea sculpta legume Capitolul III Farul Puterii ornamentul care împodobește ferestrele Bisericii Or San Michele; dar sunt mulți preoți de țară care ar putea concepe și aranja deschiderile întunecate ale acestor ferestre și orice zidar de la țară le-ar putea ciopli Așezați câteva frunze de trifoi sau de pădure pe o foaie albă de hârtie și, întorcându-le treptat, veți obține figuri care, dacă sunt tăiate clar într-un bloc de marmură, vor valorifica toate modelele de ferestre pe care le va desena un arhitect într-o zi întreagă Sunt puțini oameni în lume care ar putea proiecta o capitală grecească, dar puțini nu ar putea aranja frunzele așa cum ar ieși dintr-un bloc bizantin; Puțini ar fi putut proiecta fațada sau frontonul palladian caracteristic goticului flamboyant, dar mulți ar fi putut construi o astfel de masă pătrată precum palatul lui Strozzi Și nu știu cum se întâmplă (cu excepția cazului în care inimile noastre englezești sunt mai degrabă de stejar decât de piatră și au mai multă reverență filială pentru ghinde decât pentru Alpi), dar tot ceea ce creăm este fie mic și nesemnificativ fie, mai rău, slab, fără valoare și fără valoare Acest lucru nu este valabil doar pentru arhitectura modernă - încă din secolul al XIII-lea nu construim mai bine decât șoarecii și broaștele (ceea ce nu este cazul doar cu castelele noastre) Ce contrast între niște celule mizerabile ale mesei de scris în loc de portalurile frontului de vest de la Salisbury, care arată ca un stup sau un cuib de viespi, și arcadele înălțate și portalurile încoronate regal de la Abbeville, Rouen și Reims, sau stânca stâlpi ciopliți la Chartres, sau bolțile întunecate și coloanele răsucite din Verona! Ce se poate spune despre arhitectura noastră casnică? Cât de nedescris, cât de constrâns, cât de sărac, cât de deprimant este tot ce am construit mai bun! Cu cât mai jos decât orice critică și dispreț toate cele mai comune! Care tara- Șapte lumini ale arhitecturii o nouă impresie de urâțenie și falsitate, pedanterie meticuloasă, acuratețe corozivă și mizantropie meschină apare atunci când, părăsind chiar și străzile modeste ale Picardiei, ne întoarcem în orașele Kent! Până nu se îmbunătățește arhitectura caselor noastre cele mai obișnuite, până când o înzestrăm cu scară și îndrăzneală, până când vom da ferestrelor caselor noastre adâncime și zidurilor groși, nu știu cum să ne condamnăm arhitecții pentru slăbiciunea în lucrări mai importante ; privirea lor este obișnuită cu îngustimea și nesemnificația; deci ne putem aștepta ca ei să înțeleagă într-o clipă și să creeze amploare și totalitate? Ei nu au nevoie să locuiască în orașele noastre, în zidurile plictisitoare din care imaginația umană este murdară pentru totdeauna, așa cum au fost cândva murdate călugărițele care și-au încălcat jurămintele Un arhitect nu ar trebui să trăiască în oraș tot timpul, la fel ca un artist Trimite-l în munții noștri și lasă-l să studieze acolo cum înțelege natura contrafortul și cum domul Era ceva retras, nu filistean, în fosta forță a arhitecturii Cele mai frumoase clădiri pe care le-am menționat s-au ridicat ca niște bastionuri în lupta pieței, ridicându-se deasupra furiei oamenilor de rând; și Doamne ferește ca în Anglia astfel de motive să ne obligă vreodată să punem o piatră mai mare sau o grindă mai puternică! Dar avem alte surse de forță în imaginile coastelor noastre stâncoase și munților accidentați - o forță mai pură și nu mai puțin calmă decât puterea unui spirit retras care a construit cândva zidurile albe ale mănăstirilor printre pinii alpini și a ridicat turnuri zvelte din stâncile Mării Normande, au dat adâncimea și întunericul peșterii lui Ilie din Muntele Horeb și au ridicat mase aspre de piatră în orașe dens populate, îndreptate spre cer și certându-se cu zborul păsărilor Capitolul IV LUMINĂ A FRUMUSEȚII I La începutul capitolului precedent, s-a susținut că valoarea arhitecturii este determinată de două trăsături pronunțate: prima este influența exercitată asupra acesteia de voința umană; a doua este imaginea unei anumite creaţii a naturii imprimată în ea Am încercat să arăt în ce măsură măreția arhitecturii este determinată de afinitatea acesteia din urmă cu viața umană, plină de luptă și suferință (o afinitate cuprinsă în cel mai lăuntric secret al formei la fel de clar ca în tonurile melancolice ale muzicii) Acum vreau să consider acel element cel mai fericit al perfecțiunii sale, care constă în transmiterea maiestuoasă a imaginilor Frumosului, care apare mai ales din formele vizibile ale naturii organice In acest caz, pare nepotrivit sa intram in orice cercetare asupra cauzelor esentiale care dau nastere la impresia de frumusete la o persoana Mi-am exprimat parțial gândurile despre această problemă într-o lucrare anterioară și sper să o dezvolt mai târziu Dar din moment ce toate investigațiile de acest fel se bazează exclusiv pe înțelegerea general acceptată a cuvântului „frumos” și din moment ce presupun că opinia oamenilor despre acest subiect este unanimă și atinsă instinctiv, în cercetarea mea voi pleca de la această premisă și, numind frumos doar ceea ce mi se va permite să fiu recunoscut ca atare fără nicio obiecție, voi încerca Șapte lumini ale arhitecturii Luați în considerare pe scurt cum elementul de frumusețe este cel mai bine altoit într-un design arhitectural, care sunt cele mai pure surse din care provine și ce erori ar trebui evitate în lupta pentru el II S-ar putea părea că am limitat oarecum nesăbuit elementele frumuseții din arhitectură la forme pur imitative Nu susțin în niciun fel că orice combinație fericită de linii este sugerată direct de o creație a naturii, dar cred că toate contururile arhitecturale frumoase sunt stilizări ale celor mai comune forme prezentate în lumea exterioară; că dorința de bogăție a asociațiilor trebuie să fie proporțională cu dorința de a transmite și de a vedea mai clar asemănarea cu creația naturii, luată ca model; și că de la un anumit moment, și venind foarte curând, o persoană nu este capabilă să avanseze în crearea frumuseții fără imitarea directă a formelor naturale ale lumii materiale Deci, într-un templu doric, trigliful și cornișa nu imită nimic, cu excepția sculpturii geometrice în lemn Nimeni nu va numi aceste elemente frumoase Ne afectează prin severitatea și simplitatea replicilor Fluetele coloanei, despre care cred cu fermitate că simbolizau scoarța unui copac în Grecia antică, sunt inițial imitative și seamănă puțin cu multe tipuri de organisme vegetale cu o structură canelată Frumusețea se simte imediat în ei, dar de ordin inferior Elementul decorativ ca atare a fost căutat în formele naturale de viață organică, în principal umană Pe de altă parte, capitala ordinului doric nu imită nicio creație a naturii, dar toată frumusețea ei este determinată de linia clară a sfert-rollului - o curbă naturală extrem de comună în lumea vegetală și animală Capital ionic (deși reprezintă, în opinia mea, o invenție arhitecturală de un standard foarte scăzut) pe tot parcursul IX Modelul Campanilului lui Giotto din Florența Șapte lumini ale arhitecturii își datorează frumusețea liniei spiralate, probabil cea mai comună dintre toate liniile caracteristice formelor inferioare de viață și habitatului acestora Dezvoltarea ulterioară a capitalului nu s-ar putea face fără o imitație directă a frunzei de acant Pe de altă parte, arcul romanic este frumos ca o linie abstractă Vedem acest tip de linie tot timpul - în cupola cerului și linia orizontului O coloană cilindrică este întotdeauna frumoasă, pentru că atunci când a creat fiecare copac, Dumnezeu a dat trunchiului o formă care este plăcută ochiului uman Arcul de lancet este frumos, pentru că este forma perfecționată a fiecărei frunze verzi care flutură în briza de vară, iar contururile altor arcade de succes sunt împrumutate direct din frunzele triple ale unui trifoi de luncă sau din petalele florilor în formă de stea Mai mult, fantezia umană nu ar putea avansa nici un pas fără o imitație sinceră a creațiilor naturii Acum o persoană trebuia să colecteze ea însăși florile și să le țese în capitelurile coloanelor III Așadar, aș dori să subliniez cu accent faptul (în confirmarea căruia, fără îndoială, fiecare cititor va găsi multe alte exemple în memorie) că toate cele mai frumoase forme și gânduri sunt împrumutate direct din natură; căci sunt gata, cu permisiunea dumneavoastră, să presupun și exact contrariul, și anume că toate formele care nu sunt împrumutate de la natură sunt inevitabil urâte Știu că aceasta este o presupunere îndrăzneață, dar din moment ce nu am timp acum să caut un răspuns la întrebarea cu privire la esența frumuseții formei (o sarcină atât de complexă nu poate fi rezolvată în treacăt), nu pot decât să apelez la aceasta un indicator secundar, sau criteriu, al frumuseții, în adevăr, pe care sper să-l convingă pe cititor prin raționamentul meu ulterior Spun „secundar” pentru că formele sunt frumoase nu pentru că sunt copiate Capitolul IV Farul Frumuseții căzi de baie din creațiile naturii; doar că o persoană nu este capabilă să înțeleagă frumosul fără ajutorul acestuia din urmă Cred că cititorul îmi va permite să fac o astfel de presupunere, chiar dacă numai pe baza exemplelor date mai sus; gradul de încredere astfel arătat în judecata mea va obliga inevitabil cititorul să accepte concluziile care decurg din acesta; dar dacă mi se permite cu adevărat să-mi dezvolt gândul liber, voi putea decide o întrebare esențială, și anume, ce este și ce nu este un ornament arhitectural Căci în arhitectură există multe așa-zise elemente decorative - obișnuite și, prin urmare, trezind aprobarea oamenilor sau, în orice caz, nu provoacă nici cea mai mică dorință de a le ataca cu critici - pe care nu voi ezita să le numesc deloc decorațiuni , ci deformari, cost care de fapt ar trebui precizat in contractul incheiat cu arhitectul la paragraful „pentru desfigurare” Mi se pare că privim astfel de deformări cu mulțumirea de sine sălbatică cu care un indian își privește corpul pictat brut (pentru toate popoarele, într-o anumită măsură și într-un anumit sens, rămân sălbatice) Cred că pot dovedi că multe elemente de decorare arhitecturală sunt urâte și sper să fac asta destul de convingător ulterior; dar acum, în apărarea acestei păreri a mea, nu pot decât să mă refer la faptul că sunt nefirești, împrejurări căreia cititorul este liber să acorde orice semnificație crede de cuviință Folosirea unui astfel de argument este însă plină de o anumită problemă, întrucât aici autorul trebuie să declare neapărat, extrem de arogant, că numai ceea ce a văzut cu ochii lui sau consideră a fi natural este firesc Nu voi face acest lucru, deoarece, în opinia mea, nu există o astfel de formă sau combinație de forme, a căror asemănare nu poate fi Șapte lumini ale arhitecturii ar fi găsit în univers Dar mi se pare că am toate motivele să recunosc cele mai naturale forme care apar cel mai des; sau mai degrabă să spunem că pe toate formele prezentate în lumea familiară și obișnuite ochiului uman, Dumnezeu a imprimat astfel de trăsături ale frumosului, dragostea pentru care era pusă în natura omului; iar pe exemplul unor forme deosebit de bizare, El a arătat că folosirea altor elemente, mai puțin complexe în ele, nu este o cerință necesară, nu o necesitate, ci o parte a unui proces armonios de creare a lumii Cred că în acest fel putem stabili o legătură directă între Răspândire și Frumusețe: știind că un lucru este comun, putem concluziona că este frumos și putem presupune că lucrurile cele mai comune sunt cele mai frumoase Mă refer, desigur, la forme vizibile, deoarece formele elementelor ascunse în măruntaiele pământului sau în măruntaiele organismelor animale, Creatorul nu a intenționat, evident, o contemplare frecventă de către ochiul uman Din nou, prin abundență, mă refer la acea distribuție limitată și izolată care este caracteristică tuturor creațiilor perfecte, și nu doar o pluralitate: astfel, un trandafir este o floare răspândită, dar totuși există întotdeauna mult mai puțini trandafiri pe un tufă decât frunze Adică tot natura cea mai perfectă dezvăluie într-o cantitate limitată, dar risipește cu generozitate pe cea mai puțin frumoasă; totuși, eu numesc o floare un lucru la fel de comun ca o frunză, căci acolo unde se află una, de obicei există alta (fiecare la el, pentru el o anumită cantitate) IV Așadar, primul așa-zis element decorativ pe care vreau să-l critic este ornamentul dreptunghiular grecesc (cred că acum cunoscut sub denumirea italiană „guilloche”), care are legătură directă cu cazul Cristale de vis- Capitolul IV Farul Frumuseții Muta, formată ca urmare a răcirii treptate a metalului topit, este extrem de asemănătoare cu aceasta Dar cristalele de bismut nu doar că sunt extrem de rare în viața de zi cu zi, ci au și o formă, din câte știu eu, neobișnuită pentru minerale; și nu doar singurul de acest fel, ci și realizabil numai ca urmare a unui proces artificial, deoarece metalul în sine nu există în forma sa pură în natură Nu-mi amintesc nicio altă substanță sau structură care să aibă o asemănare cu acest ornament grecesc; și sunt sigur că în memoria mea există reprezentări ale aproape tuturor structurilor inerente formelor vizibile ale lucrurilor obișnuite și familiare Astfel, pe această bază, afirm că podoaba menționată este urâtă sau, în sensul literal al cuvântului, urâtă, diferită de tot ceea ce o persoană tinde să-l admire Și mie mi se pare că un cymatium sau un soclu necioplit este infinit de preferat unuia acoperit cu un model dezgustător de linii întrerupte care se intersectează - cu excepția cazului în care acesta din urmă este folosit (probabil uneori cu succes) pentru a scoate un ornament cu adevărat frumos sau nu este reprezentat extrem de mic , ca la unele monede, caz în care claritatea liniilor nu este foarte vizibilă V Adesea, alături de această podoabă groaznică în arhitectura antică greacă, vedem un altul, frumos în aceeași măsură cu primul este dezgustător: un ornament sculptat din frunze ascuțite și ouă, a cărui perfecțiune rămâne neîntrecută până în zilele noastre De ce asa? Da, pur și simplu pentru că elementul principal aici nu numai că repetă forma unui ou de pasăre, binecunoscut nouă, întins într-un cuib moale confortabil, ci se găsește și în aproape toate pietricelele rotunjite, rostogolindu-se cu un foșnet liniștit sub valurile care se sparg pe nesfârșitul Șapte lumini ale arhitecturii malul marii Și acest ornament este gândit cu o grijă deosebită, deoarece în monumentele arhitecturale cu adevărat remarcabile elementul care reflectă lumina este realizat nu doar sub formă de ionică, ca pe friza Erhtheion Este ușor aplatizat în partea superioară, cu un simț al proporției și o înțelegere subtilă a avantajelor unei noi curburi a suprafeței, care nu poate fi supraestimată, și primește exact forma unui oval neregulat turtit, care în nouă cazuri iese din zece vom vedea într-o pietricică, rostogolit de valuri, ridicată aleatoriu pe mal Îndepărtați această turtire - iar ornamentul sculptat își va pierde imediat eleganța și originalitatea Caracteristica sa remarcabilă constă și în faptul că acest element rotunjit, situat într-o adâncitură, are în natură un prototip colorat: o pană de fazan argus, ochiul pe care, prin culoarea și forma sa, seamănă cu imaginea unui obiect rotunjit oval plasat într-o nişă VI Din analiza pe care am efectuat-o, rezultă în mod clar că toate formele cu adevărat frumoase trebuie să aibă contururi curbilinie, deoarece nu există aproape o singură formă comună în natură în care să fie posibil să se găsească o linie dreaptă Cu toate acestea, Arhitectura, care se ocupă inevitabil de linii drepte, în unele cazuri necesare pentru realizarea scopurilor sale, în altele pentru exprimarea măreției sale, este adesea forțată să se mulțumească cu o asemenea măsură de frumusețe care este compatibilă cu astfel de forme primare; și putem presupune că cel mai înalt grad de frumusețe este atins atunci când combinațiile de linii drepte se conformează unora dintre cele mai comune linii drepte de origine naturală care pot fi găsite, deși pentru a găsi linii drepte în natură, vom avea pentru a încălca creația ei finalizată , distruge suprafețele prelucrate de tăietorul său Capitolul IV Fara frumuseții rocilor și explorați procesul de cristalizare a mineralelor din interiorul pământului VII Tocmai am pronunțat un verdict asupra ornamentului grecesc dreptunghiular, acuzându-l pe acesta din urmă de urâțenie pentru că îi lipsește un prototip natural care să justifice o astfel de structură de model geometric, cu excepția cristalelor dintr-un metal rar obținut artificial Să încercăm acum să supunem unei judecăţi imparţiale ornamentul arhitecturii lombarde (Fig XII, ), alcătuit tot exclusiv din linii drepte, deşi înnobilat de umbre Acest ornament, preluat de pe fațada catedralei din Pisa, se găsește în toate bisericile lombarde din Pisa, Lucca, Pistoia și Florența; și va fi o rușine pentru ei dacă nu reușește să se îndreptățească Primul cuvânt al acuzatului în apărarea sa, rostit prea grăbit, sună nu mai puțin încântător decât discursul colegului său grec, dar este și foarte îndoielnic El susține că forma sa geometrică repetă exact contururile unui cristal de sare obișnuită crescut artificial Cu toate acestea, deoarece sarea este o substanță mult mai familiară nouă decât bismutul, balanța se înclină deja în favoarea ornamentului lombard Dar are un alt argument în apărarea sa, și unul mai convingător, și anume că, în contururile sale de bază, seamănă nu doar cu un cristal de sare obișnuit, ci cu cele mai primitive și mai comune structuri cristaline, care sunt elementele primare necesare ale oxizilor de fier, cupru și staniu, sulfați de fier și cupru, metale fluorurate și așa mai departe și că, datorită proeminențelor de la suprafață, are aspectul celui mai simplu element, făcând o transformare într-o structură cristalină înrudită și la fel de comună - un cub Fără îndoială, acest ornament este o combinație atât de reușită de linii drepte Șapte lumini ale arhitecturii ny, pe care este posibil doar să îl compuneți și să îl folosiți cu succes ca ornament oriunde sunt necesare astfel de linii VIII Următoarea podoabă pe care aș vrea să-l pun în judecată este grila heraldică Tudor Modelul de plasă este destul de răspândit în natură și extrem de frumos; dar se distinge fie prin cea mai mare subtilitate și eleganță a designului, fie printr-o varietate de celule și linii ondulate Nu există nicio relație între rețeaua heraldică și pânza sau aripile gândacului; un design similar poate fi găsit pe unele tipuri de armuri de crocodil sau pe spatele păsărilor nordice care se scufundă, dar există invariabil o varietate fermecătoare de dimensiuni de celule dar chiar și aceste virtuți sunt luate din zăbrelele Tudor turtite așezate pe o suprafață netedă Nu pot vorbi pentru ea Este doar un monstru care inspiră frică neatenuată Toată această sculptură pe pereții capelei lui Henric al VII-lea doar desfigurează piatra Alături de ornamentul cu zăbrele, putem în general condamna toate elementele decorative heraldice folosite exclusiv pentru frumusețe Ele arată grozav și impresionant la locul lor - de exemplu, pe părțile proeminente ale unei clădiri sau deasupra porții - și sunt destul de acceptabile în locuri care fac posibilă înțelegerea clară a semnificației imaginii, cum ar fi în vitraliile , rozete de tavan și așa mai departe Desigur, uneori formele prezentate în astfel de ornamente sunt cu adevărat frumoase - de exemplu, figuri de animale sau cele mai simple imagini simbolice precum o floare de crin Dar în cea mai mare parte, analogii figurilor și elementelor heraldice sunt așa Capitolul IV Farul Frumuseții sincer și necondiționat nefiresc, ceea ce pare greu să vină cu ceva mai urât; iar utilizarea acestora ca element de decor repetat în mod repetat neagă atât măreția, cât și frumusețea oricărei clădiri Bunul simț și tact se ridică, de asemenea, împotriva repetării repetate a unor astfel de detalii de decor Desigur, este oportun și prudent să le spui tuturor celor care intră pe ușile tale cine ești și care este rangul tău, dar să-ți amintești cu insistență acest lucru din nou și din nou, oriunde își aruncă ochii, înseamnă să arăți insolență și, în sfârșit, prostia Prin urmare, lăsați imaginile stemei să se găsească în întregime doar în câteva locuri adecvate și să fie considerate nu ca elemente decorative, ci ca inscripții, iar pentru utilizare repetată, ar trebui să fie ales un simbol heraldic simplu și clar Astfel, putem folosi imaginile cu crinul francez sau florentin sau cu trandafirul englezesc de câte ori ne place, dar nu trebuie să înmulțim imaginile stemelor IX Din raționamentul de mai sus mai rezultă că cel mai rău dintre toate elementele decorative heraldice este motto-ul de pe stemă, pentru că, probabil, nu există nimic mai nefiresc în lume decât contururile literelor Chiar și sylvanitul sau feldspatul în forma sa pură au o structură cristalină distinctă și subțire Prin urmare, toate literele ar trebui recunoscute ca forme urâte și folosite numai atunci când este absolut necesar - adică în locurile în care inscripția pare a fi mai importantă decât un simplu ornament Inscripțiile în biserici, săli și picturi sunt adesea de dorit, dar nu trebuie considerate ca un element destinat decorarii unei opere de arhitectură sau pictură Dimpotrivă, ele irită și jignesc ochiul și, prin urmare, sunt permise numai acolo unde își îndeplinesc scopul propus Deci, orice inscripții ar trebui plasate numai în astfel de locuri, Șapte lumini ale arhitecturii unde pot fi citite, și în nici o alta; mai mult, ele trebuie scrise clar, nu cu capul in jos si nici invers Frumusețea suferă doar de încercările de a-i face pe plac pentru a face ceva de neînțeles, al cărui singur merit constă în sensul conținut de ea Scrie așa cum spui: fără bibelouri inutile; și nu încercați să atrageți spre inscripție o privire care se va opri cu plăcere asupra oricărui alt subiect și, de asemenea, nu recomandați atenția privitorului fraza înscrisă pe perete, cu excepția unui mic spațiu gol și a tăcerii arhitecturale în jurul acestuia Scrieți poruncile pe pereții bisericii într-un loc proeminent, dar nu împodobiți fiecare literă cu bucle și cozi; și ține minte: ești arhitect, nu caligraf X Se pare că uneori inscripţiile sunt introduse în compoziţie numai de dragul sulurilor pe care sunt înscrise; iar pe vitraliile din vremurile de mai târziu și din prezent, precum și pe pereții clădirilor, sulurile menționate mai sus sunt împodobite cu bucle și desfășurate încoace și în altul, ca și când ar fi elemente ornamentale În arabescuri - uneori cu adevărat încântătoare - sunt adesea imagini cu panglici care leagă flori sau se înfășoară între diferite tipuri de figuri ordonate ritmic Există un fel de bandă în natură? Prototipurile naturale ale acestora din urmă pot fi considerate iarbă și alge Dar nu sunt așa, deoarece în structura lor diferă semnificativ de orice bandă Au un schelet, anatomie, o venă sau o fibră centrală, adică o structură internă, având un început și un sfârșit, un vârf și un inferior, caracterul și puterea cărora determină direcția fiecărei mișcări și fiecare linie de îndoi Chiar și cele mai aparent lipsite de viață alge, purtate de curent de-a lungul valurilor mării sau atârnând puternic de stâncile alunecoase maro de coastă, au o structură pronunțată, au rezistență și elasticitate și sunt eterogene pe Capitolul IV Farul Frumuseții integritatea structurală: fibrele de la capete sunt mai subțiri decât la mijloc, iar partea rădăcină este mai groasă decât mijlocul; fiecare ramură din tulpină este proporțională și proporțională cu întregul; fiecare curbă netedă a liniei este încântătoare Algele își au propria, odată pentru totdeauna, mărime fixă, locul ei, scopul ei; aceasta este o creație specială a naturii Are banda ceva asemanator? Nu are nicio structură, căci sunt doar rânduri monotone de fire împletite, exact aceleași; nu are nici schelet, nici formă, nici dimensiune definită, nici voință proprie Îl tăiați în mod arbitrar la lungimea dorită și îl strângeți unde doriți Nu are forță interioară, nici o mișcare lângă a vieții Nu poate lua ea însăși o formă integrală elegantă Ea nu poate flutura frumos în vânt, ci poate doar flutura convulsiv; ea nu este capabilă să se întindă într-o linie ondulată frumoasă, ci se poate rupe și mototoli numai absurd; Prin însăși existența ei mizerabilă, ea strica tot ceea ce intră în contact Nu folosiți niciodată o panglică ca piesă decorativă Mai bine lăsați florile să se împrăștie liber în lateral, dacă nu se pot ține împreună fără a fi legate; este mai bine să lăsați fraza nescrisă dacă nu o puteți urmări pe o tabletă, o carte sau un sul simplu de pergament Știu ce autorități sunt împotriva mea Îmi aduc aminte de sulurile din mâinile îngerilor lui Perugino și de panglicile din arabescurile lui Rafael și din magnificele flori de bronz ale lui Ghiberti, dar nu contează, căci toate sunt imperfecte și urâte Rafael a simțit de obicei acest lucru și mai des a folosit cu înțelepciune o tabletă simplă, ca în Madona Foligno Nu spun că există un prototip al unei astfel de tablete în natură, dar toată diferența aici este că acesta din urmă nu este perceput ca un element ornamental - spre deosebire de o panglică sau un sul dezvoltat farfurie (cum ar fi Șapte lumini ale arhitecturii de exemplu, în „Adam și Eva” de Albrecht Dürer) este introdus în compoziție numai cu scopul de a prezenta dictonul înscris pe ea și deci justificat și permis ca un detaliu urât, dar necesar Pergamentul este folosit invariabil ca element decorativ, ceea ce nu este și nu poate fi XI Dar mi se va spune că o lipsă similară a structurii interne și a unității formei este caracteristică draperiei, iar aceasta din urmă a servit mult timp ca obiect nobil al sculpturii Deloc Când a servit draperiile în sine ca subiect de sculptură, cu excepția formei de batiste pe urne funerare din secolul al XVII-lea și în unele decoruri teatrale italiene de clasă joasă? Draperiile ca atare sunt întotdeauna un obiect de bază; prezintă interes doar datorită schemei de culori și contururilor, pe care le primește dintr-o formă străină sau sub influența unei forțe externe Toate draperiile excelente din lucrările de pictură sau sculptură (nu luăm în considerare acum culoarea și textura țesăturii), atâta timp cât sunt ceva mai mult decât un simplu element necesar, îndeplinesc două sarcini extrem de importante: dau impresia de mișcare și gravitatie Ele sunt cele mai valoroase mijloace de transmitere a mișcării anterioare și prezente a figurii și practic singurul mijloc care face posibilă dezvăluirea ochiului a forței gravitației pământului, care contracarează o astfel de mișcare Grecii au folosit draperiile în sculptură în principal ca element urât necesar, dar au folosit-o de bunăvoie pentru a crea iluzia mișcării, mărind în mod deliberat pliurile, indicând ușurința țesăturii și repetând gestul figurii Sculptorii creștini, care nu acordau atenție corpului uman și nu nutreau ostilitate față de acesta și nu erau interesați decât de față, au văzut la început în Capitolul IV Farul Frumuseții sărbătoarea a fost exclusiv o acoperire pentru nuditate, dar în curând a deschis posibilități în ea care nu au fost observate sau neglijate de greci În primul rând, vorbim despre eliminarea completă a oricărei mișcări din ceea ce se pune cel mai ușor în mișcare La sculptorii creștini, draperiile cade pe verticală din figurile umane, întinse în pliuri grele pe pământ și ascunzând picioarele, în timp ce la greci zboară adesea cu ușurință în vânt, expunând coapsa Țesătura groasă și grosieră a veșmintelor monahale, care este complet opusul țesăturii subțiri și aerisite a veșmintelor antice, a sugerat simplitatea diviziunii verticale a figurii, care nu a necesitat o fragmentare suplimentară și absența liniilor complicate sinuoase de falduri Astfel, draperiile au început treptat să exprime spiritul păcii, așa cum înainte exprima însăși esența mișcării - pacea dreptății și severă Vântul nu are putere asupra unor astfel de haine, la fel cum patima nu are putere asupra sufletului creștin; iar mișcarea figurii dă doar cea mai mică îndoire liniilor înghețate de pliuri, parcă curgând din trup însuși, precum ploaia se revarsă dintr-un nor lent, dar în cele mai fine răsuciri ondulate repetă dansurile aerisite ale îngerilor În această formă, draperiile sunt cu adevărat frumoase - dar este frumoasă doar ca mijloc de exprimare a altor obiecte și mult mai sublime Ca element care servește la crearea impresiei forței gravitaționale, are o măreție deosebită, deoarece este literalmente singurul mijloc disponibil pentru noi care ne permite să prezentăm pe deplin acțiunea acestei forțe naturale misterioase (pentru apa care cade dintr-un înălțimea nu este atât de pasivă și este mult inferioară draperiei în puritatea liniilor) Din nou, panourile pânzelor umflate arată uimitor, deoarece iau forma unei suprafețe curbe netede și reprezintă Șapte lumini ale arhitecturii acţiunea unei alte forţe naturale invizibile Dar draperia, luată de la sine și înfățișată de dragul ei (ca, de exemplu, în Carlo Dolci și frații Carracci), este întotdeauna urâtă XII Alături de abuzul de detalii ornamentale sub formă de suluri și panglici este și abuzul de coroane și ghirlande de flori ca motiv de decor arhitectural, căci compozițiile nefirești sunt la fel de urâte ca și formele nefirești; iar arhitectura, împrumutând diverse imagini de la natură, ar trebui, în măsura posibilităților sale, să aranjeze elementele în combinații care le sunt caracteristice încă de la început Ea nu trebuie să copieze orbește compoziții naturale, nu trebuie să sculpteze tulpini sinuoase de iederă pe axul coloanei pentru a justifica apariția frunzelor pe capiteluri, dar trebuie totuși să plaseze un ornament floral luxuriant exact acolo unde l-ar fi așezat Natura și să dea o astfel de idee de \u b\u bstructura unificată inițială, întreg, care ar da Naturii Astfel, capitala corintiană este frumoasă, pentru că își desfășoară frunzele sub abac exact așa cum ar fi hotărât Natura însăși și pentru că au cu siguranță o rădăcină comună, deși invizibilă Sculpturile foliare ale stilului de flacără sunt și ele frumoase, deoarece sunt așezate în depresiuni, umplu colțuri și împletesc astfel de coloane subțiri în jurul cărora s-ar înfășura de bunăvoie tulpini de iederă adevărată Ele nu sunt doar copiate din frunze reale, ci strict calculate, ordonate și stilizate în conformitate cu cerințele arhitecturii; dar sunt situate în locuri potrivite și, prin urmare, frumoase XIII Nu vreau să spun că Natura nu folosește niciodată ghirlande: le iubește și le folosește din abundență Și deși o face doar în astfel de locuri de exces de abundență, unde, după părerea mea Capitolul IV Farul Frumuseții vedere, este greu de găsit prototipuri ale elementelor arhitecturale, totuși o tulpină sau tulpină ondulată agățată, dacă sunt realizate elegant și natural, este destul de potrivită într-un ornament sculptat magnific (și dacă nu sunt potrivite, atunci nu pentru că nu sunt destul de frumoase, dar pentru că nu sunt suficient de potrivite pentru a fi utilizate ca detaliu decorativ arhitectural) Dar ce în comun cu exemplul de mai sus poate fi găsit într-o ghirlandă lungă îngroșată în mijloc, compusă stângaci din multe fructe și flori diferite și atârnată de capete pe un perete gol? În mod ciudat, arhitecții cu cea mai violentă și violentă imaginație, care au ridicat clădiri cu un decor cu adevărat magnific, niciodată (din câte știu eu) nu au îndrăznit să folosească nici măcar motivul unui cârcel răsucit atârnat, în timp ce cei mai severi maeștri, care au reînviat tradițiile de arhitectură antică grecească, a permis apariția acestui minunat element urât-pretențios pe planurile goale ale zidurilor Odată cu introducerea unui astfel de detaliu decorativ, ornamentul floral sculptat își pierde orice atractivitate Cine dintre marea multitudine de spectatori cu vedere la Catedrala Sf Paul s-a oprit vreodată să admire desenele florale de pe pereții acesteia? Este realizat cu extremă grijă și extrem de magnific, dar nu adaugă farmec structurii maiestuoase Este un exces urât Întotdeauna ne imaginăm clădirea fără el și ne-am bucura dacă nu ar strica impresia de ansamblu Din cauza lui, întreaga arhitectură a catedralei pare mai mult mizerabilă decât maiestuoasă Dacă acest ornament ar fi amplasat la locul potrivit, pe capitelurile coloanelor, ar stârni invariabil admirație Nu spun că acest lucru ar fi trebuit făcut în cazul acestei clădiri, căci genul acesta de stil arhitectural nu are nicio legătură cu vreo decorare opulentă; dar vreau să spun că dacă un floral similar Șapte lumini ale arhitecturii Dacă ornamentul ar fi plasat la locul său potrivit într-o clădire de alt stil, valoarea lui s-ar simți la fel de viu pe cât se simte acum inutilitatea Tot ce se spune despre ghirlande se aplică și mai mult coroanelor Coroana arată bine pe cap Este frumos pentru că presupunem că este țesut din flori proaspăt culese și purtat cu bucurie Dar nu are loc pe perete Dacă aveți nevoie de un element decorativ de formă rotundă, așezați pe perete un cerc plat de marmură colorată, ca în Casa Dario și alte palate din Veneția, sau o stea sau un medalion; iar dacă aveți nevoie de un element în formă de inel, așezați un inel neted pe perete, dar nu sculptați pe el imaginea unei coroane, astfel încât să nu dea impresia că a fost folosit la ultimul festival și acum agățat pe un cârlig pentru a-l pune pe uscat data viitoare De ce să nu decupați singuri umerasele și pălăriile? XIV Unul dintre cei mai mari dușmani ai arhitecturii gotice moderne este excesul arhitectural, care, deși aparent este un detaliu lipsit de importanță, este la fel de respingător în mizeriile sale, precum coroana este respingătoare în excesul ei de fast: lacrima în formă de comodă folosită peste el ferestre dreptunghiulare ale clădirilor din așa-numitul stil elisabetan În capitolul anterior, vă veți aminti, s-a susținut că forma dreptunghiulară servește la exprimarea Forței și ar trebui să fie aplicată la loc și destinată exclusiv să arate suprafețe și plane netede Prin urmare, atunci când ferestrele sunt menite să dea impresia de putere - ca, de exemplu, ferestrele etajului inferior al Palazzo Riccardi din Florența, realizate după desenele lui Michelangelo - contururile dreptunghiulare nobile par a fi cele mai bune posibile; dar în acest caz, ar trebui fie să lăsați deschiderile ferestrelor neîmpărțite și să le încadrați în cel mai strict Capitolul IV Farul Frumuseții stil, sau folosiți un dreptunghi ca contur final și decorați-l cu sculpturi ajurate în piatră, în care predomină o altă formă care exprimă măreția - un cerc, ca în goticul venețian, florentin și pisan Dar dacă vă disecați dreptunghiul sau îl rupeți și îl trimiteți din linia din vârful lui, își va pierde integritatea și se va transforma dintr-o formă finită într-un lucru imperfect, deplasat și cel mai urât imaginabil Privește orice imagine a naturii și încearcă să găsești în ea măcar o formă atât de nefirească și care se desprinde din întreg, ca această lacrimă ridicolă Nu poți, pentru că el este cu adevărat monstruos Reprezintă toate trăsăturile urâtului, căci are o linie de contur aproximativ întreruptă, deloc legată de toate celelalte; nu se armonizează nici cu arhitectura generală a clădirii, nici cu decorul acesteia din urmă; pare lipită neglijent de perete și încântă ochiul doar pentru că la vederea lui se face impresia că este pe cale să cadă Aș putea continua și mai departe, dar aceasta este o afacere plictisitoare; si mi se pare ca am enumerat deja acele tipuri nenaturale de elemente ornamentale care reprezinta cel mai mare pericol pentru arhitectura moderna, fiind legalizate si general acceptate Creațiile sălbatice ale fanteziei individuale sunt pe cât de nenumărate, pe atât de disprețuitoare; ei nu tolerează critica și sunt nedemni de ea; dar elementele de mai sus sunt legitimate: unele de tradiția artei antice și toate de mari autorități Ei slăbesc cele mai mărețe și otrăvesc stilurile cele mai pure și sunt atât de înrădăcinate în practica modernă, încât sunt aici diatribând pentru propria mea satisfacție, mai degrabă decât cu speranța de a îndrepta în vreun mod serios opinia publică împotriva lor Șapte lumini ale arhitecturii XV Până acum, am vorbit despre ceea ce nu este o decorație arhitecturală Ce este așa poate fi ușor determinat pe baza aceluiași criteriu Decorul arhitectural ar trebui să fie alcătuit din combinații atent gândite de elemente care se repetă sau se aseamănă cu combinații de forme care sunt larg răspândite în natură; iar cel mai bun ornament, desigur, este cel care reprezintă creații naturale de ordin superior Imaginile cu flori sunt mai frumoase decât imaginile cu pietre, iar imaginile cu animale sunt mai frumoase decât imaginile cu flori; figura umană, însă, întrece toate celelalte forme care există în lumea animală cu frumusețea contururilor Dar toți sunt uniți într-o operă magnifică de artă decorativă: o stâncă, un izvor, un râu care curge lin cu fundul pietriș, nori pe cer, iarbă în pajiști, un pom fructifer cu ramuri îngreunate de fructe, un târâtor pe relieful de bronz al lui Ghiberti sunt reprezentate o făptură, o pasăre, o fiară sălbatică, un om și un înger Întrucât, prin urmare, orice formă imitativă este ornamentală, voi cere cititorului să ia notă de câteva considerații generale pe care merită să le aducem în atenție atunci când discutăm un subiect atât de inepuizabil și care, din motive de comoditate, pot fi afirmate sub formă de răspunsuri la următoarele trei întrebări: unde anume este potrivită decorarea arhitecturală? Ce interpretare a elementelor de decor este arhitecturală? Și cum să folosiți culoarea într-o formă arhitecturală imitativă? XVI Deci, unde este locul pentru decorul arhitectural? Luați în considerare mai întâi că trăsăturile distinctive ale organismelor vegetale care pot fi întruchipate în arhitectură sunt puține și abstracte Cele mai multe dintre proprietățile încântătoare pe care Natura ni le arată constant în creațiile ei, umane Capitolul IV Farul Frumuseții vârsta este incapabilă de a comunica cu imitațiile sale Nu își poate face iarba verde, răcoroasă și potrivită pentru a servi drept pat confortabil, în care omul folosește în principal iarbă adevărată și nici nu își poate face florile fragede la atingere, bogate în culori bogate și arome minunate, care sunt proprietățile principalele avantaje ale ierbii adevărate flori care ne fac să admirăm O persoană este capabilă să reproducă exact singurele contururi ale formelor pe care le poate vedea în natură numai cu cea mai atentă și atentă examinare: trebuie să se întindă cu pieptul pe iarbă și să examineze cu atenție, să studieze cu atenție toată împletirea complicată a tulpinilor și a frunzelor pentru a descoperi forme potrivite pentru utilizare în arhitectură Adică, în timp ce Natura ne captivează invariabil privirea și în timp ce imaginile creațiilor ei ne însoțesc constant în gândurile noastre, în munca noastră și în viața noastră, formele împrumutate de la ea de către arhitect sunt doar ceea ce suntem capabili să înțelegem direct , și necesită un efort mental similar din partea noastră ori de câte ori dorim să înțelegem și să simțim frumusețea lor Ele exprimă impresia unui obiect găsit în natură; ele sunt rezultatul făcut de om al cercetării și întruchiparea materială a gândirii XVII Acum să ne imaginăm pentru o clipă ce efect va avea asupra noastră repetarea repetată a unui gând frumos în cazul în care creierul nostru nu este capabil să-l perceapă Să presupunem că suntem extrem de ocupați, complet absorbiți de o chestiune importantă, iar prietenul nostru ne repetă câteva dintre versurile sale preferate de poezie, iar și iar pe tot parcursul zilei Nu numai că în curând ne vor plictisi îngrozitor și ne vor obosi, dar până la sfârșitul zilei vor deveni atât de familiari urechilor noastre încât își vor pierde orice semnificație pentru noi și de acum înainte va trebui invariabil să Șapte lumini ale arhitecturii depune un anumit efort să-l înțelegi din nou Între timp, muzicalitatea replicilor nu va contribui la cauză și odată pentru totdeauna își vor pierde farmecul în mare măsură pentru noi Același lucru este valabil și pentru orice altă formă de exprimare a gândirii clare Dacă îi oferi obsesiv atenției pe acesta din urmă atunci când mintea persoanei este ocupată cu alta, aceasta încetează să afecteze simțurile și, ca urmare, își pierde pentru totdeauna claritatea și inteligibilitatea Cu atât mai mult, dacă un astfel de gând încântător este adus cu forța în atenție atunci când mintea este agitată sau tulburată morbid, sau în anumite circumstanțe nefericite, va evoca invariabil asocieri neplăcute după aceea XVIII Aplicați toate cele de mai sus la manifestările de gândire percepute prin vedere Amintiți-vă că aveți mai mult control asupra auzului decât asupra văzului „Ochii nu pot să nu vadă” Nervul optic este mai sensibil decât nervul auditiv, iar privirea noastră explorează adesea involuntar forme atunci când urechea este în repaus Iar dacă arătați vederii forme minunate în mijlocul obiectelor de natură josnică, prost plasate, atunci când nu este în stare să apeleze la ajutorul minții, nu veți putea să faceți plăcere ochiului și nici să ridicați obiectele de bază Pur și simplu îți vei obosi și îți vei satura vederea cu vederea unei forme frumoase și vei infecta pentru totdeauna forma însăși cu josnicia obiectului de care a fost atașată cu forța De acum înainte, îți va fi de puțin folos, căci l-ai distrus sau spurcat, căci și-a pierdut toată prospețimea și puritatea Va trebui să-l treci prin creuzetul gândirii pentru a-l curăța și a-l încălzi cu dragoste, astfel încât să prindă viață XIX Prin urmare, regula generală, de o importanță excepțională în vremea noastră, regulă îndemnată de simplul simț, este aceasta: nu trebuie să decorați obiecte care servesc scopurilor practice ale unei vieți active de zi cu zi Folosește decorul peste tot Capitolul IV Farul Frumuseții unde ai ocazia sa te relaxezi; unde nu este loc de odihnă, nu există loc pentru frumusețe În activitatea de muncă, orice decorațiuni sunt pe atât de nepotrivite, pe cât este nepotrivită distracția Mai întâi muncă, apoi odihnă Lucrați mai întâi, apoi admirați frumosul, dar nu folosiți pluguri de aur și nu legați registrele de conturi din piele cu ștanțare complicată de aur Nu treierați cu biți sculptați în mod elaborat și nu sculptați basoreliefuri pe pietre de moară "La fel de? mă întreabă ei „Avem obiceiul să facem asta?” Așa este, întotdeauna și peste tot Ornamentele sculptate grecești antice din timpul nostru se găsesc cel mai adesea pe fațadele magazinelor Pe nicio stradă din niciunul dintre orașele noastre nu veți găsi un panou, raft sau tejghea în vreun magazin de negustor care să nu fie acoperit cu ornamente inventate pentru a decora templele și palatele regale Postate aici, nu au nicio valoare Sunt absolut inutile, pentru că sunt complet lipsiți de capacitatea de a da plăcere și doar să satură privirea și să-și vulgarizeze propriile forme Multe dintre ele însele sunt copii impecabil de exacte ale unor creații cu adevărat frumoase, pe care, ca urmare, nu le vom mai putea admira niciodată Multe ornamente delicate sub formă de mărgele sau dinți, cioplite sau stucate, împodobesc acum fațadele magazinelor de băcănie, brânzeturi sau tricotaje Nu înțeleg comercianții că singura calitate a ceaiului, brânzei sau lenjeriei pe care le vând este aceea de a atrage clienți și că oamenii vin la ei pentru că sunt cinstiți?, de ajutor și de aprovizionare cu toate bunurile lor, și nu pentru că au cornișe grecești deasupra ferestrelor sau numele lor sunt scrise cu litere aurii uriașe pe fațadele clădirilor? Cât de frumos ar fi să poți să mergi pe străzile Londrei, eliminând mulaje, sculpturi și litere uriașe de pe pereți, returnând negustorii în ziua de azi Șapte lumini ale arhitecturii bani cheltuiți pe decorațiuni arhitecturale, și pentru a pune pe toți pe picior de egalitate, cu numele fiecăruia scris cu litere negre deasupra ușii magazinului, și nu în culori strălucitoare la ultimul etaj, iar fiecare ușă are o legătură simplă din lemn cu ochelari mici , despre care nimeni nu vede că va fi tentația de a o sparge, apoi de a merge la închisoare! Cât de bine ar fi ca negustorii – cu cât mai cumsecade, cu cât mai prudenți – să se bazeze pe propria lor onestitate și diligență, și nu pe prostia clienților lor Pare ciudat că, pe de o parte, decența noastră națională și, pe de altă parte, sănătatea noastră mintală, pare ciudat că întreaga noastră abordare a decorațiunii exterioare a clădirilor se bazează pe ideea că oamenii ar trebui ademeniți în magazin de diverse frumuseți, ca niște molii care zboară pe flacăra unei lumânări XX Dar mi se va obiecta că multe dintre cele mai bune exemple de decorațiuni medievale din lemn au fost plasate doar pe fațadele magazinelor Nu, erau amplasate pe fațadele clădirilor rezidențiale, iar magazinele situate la etajul inferior reprezentau o parte moderată și de bun gust a decorului arhitectural general Pe vremea aceea, oamenii trăiau și doreau să trăiască până la sfârșitul zilelor în magazinele lor și deasupra lor Își iubeau magazinele și erau fericiți în ele; acestea din urmă erau pentru ei palate și castele Prin urmare, comercianții le împodobeau în așa fel încât să se simtă fericiți în casa lor și au făcut acest lucru pentru propria lor plăcere Etajele superioare au fost întotdeauna mai magnific decorate, iar decorul magazinului în sine se reducea în principal la încadrarea ușii, care era mai mult legată de întreaga casă decât de magazinul în sine Și când negustorii noștri, în același mod, se stabilesc în imediata apropiere a magazinelor lor și nu fac planuri cu privire la arhitectura conacelor suburbane, să Capitolul IV Farul Frumuseții Kai își decorează toate casele în general și magazinele în special - dar numai în stil național, local (Despre acest punct voi vorbi mai detaliat în capitolul al șaselea ) Totuși, orașele noastre sunt în cea mai mare parte prea mari pentru ca omul să se mulțumească cu reședința permanentă în ele; și nu pretind că obiceiul acceptat acum de a separa prăvălia de casa de locuit este rău; doar să nu uităm că în acest caz nu este nevoie de decorul magazinului, iar noi vom avea grijă să-l eliminăm XXI O altă tendință ciudată și vicioasă a zilelor noastre este decorarea gărilor Dacă există un loc în lume în care oamenii sunt lipsiți de pacea spirituală și mentală necesară pentru contemplarea frumuseții, atunci aceasta este stația Acesta este cu adevărat un templu al deșertăciunii lumești, iar arhitectul clădirii ne poate arăta o singură favoare: arătați cât mai clar posibil cum să ieșim din el cât mai curând posibil Întregul sistem feroviar este conceput pentru oamenii care se grăbesc groaznic și, prin urmare, se simt temporar nefericiți și deprimați Nimeni nu ar călători cu trenul când avea de ales, când avea timp să călătorească peste dealuri și între gard viu, și nu prin tuneluri și între pante abrupte; în orice caz, oamenii care preferă să călătorească cu trenul sunt lipsiți de acel simț acut al frumosului, de care trebuie să se țină seama la construcția gărilor Calea ferată are scopuri pur practice și este necesară exclusiv pentru afaceri Transformă o persoană dintr-un călător într-un pachet viu El pierde temporar toate trăsăturile înalte ale naturii umane și devine doar un corp care se mișcă în spațiu sub influența unei forțe exterioare Nu-i oferi nimic de admirat Ai putea la fel de bine să faci o ofertă similară vântului Du-l la mine Șapte lumini ale arhitecturii o sută de întâlniri în siguranță, eliberați cât mai curând posibil - și nu are nevoie de nimic altceva de la tine Orice încercare de a mulțumi un pasager al căii ferate în orice alt mod este o batjocură și scade valoarea lucrurilor prin care încerci să-i faci pe plac Nu există nimic mai stupid și mai deplasat decât cel mai mic decor în orice clădiri legate sau situate în apropierea căilor ferate Așezați-i pe cei din urmă departe de vederea omului, pe terenul cel mai inestetic pe care îl puteți găsi, recunoașteți-le urâțenia notorie și nu cheltuiți nimic pe ele, cu excepția banilor necesari pentru securitate și viteza de mișcare Plătiți salarii bune angajaților executivi și muncitorilor calificați, cumpărați materiale de la producători conștiincioși la cel mai mare preț; fierul să fie puternic, cărămidul să fie puternic și vagoanele de încredere Poate că în viitorul apropiat nu va fi ușor să îndepliniți cerințele indicate și este extrem de nerezonabil să creșteți acum cheltuielile pentru orice alte articole Este mai bine să îngropați aurul în pământ decât să îl folosiți în decorarea arhitecturală a gărilor Ar vrea vreun pasager să ia cel mai scump bilet pe trenul Southeast Line doar pentru că coloanele de la terminus de acolo sunt acoperite cu ornamente Ninive? Drept urmare, el nu va mai acorda atenție decât sculpturilor din fildeș din Ninive, prezentate în British Museum Sau ar vrea cineva să circule pe North East Line doar pentru că deschiderile arcuite de sub acoperișul clădirii gării de la Crewe sunt încadrate în stilul vechi englezesc? El va primi doar mai puțină plăcere din a contempla arcadele Caselor echipajului, care au servit drept prototipuri Arhitectura gărilor ar reprezenta prețuri Capitolul IV Farul Frumuseții în sine, ori de câte ori își îndeplinește scopul propus Nu vei decora cu inele degetele unui fierar care stă la nicovală XXII Cu toate acestea, astfel de abuzuri de decor sunt observate nu numai în situațiile descrise mai sus În vremea noastră, cu greu puteți vedea nicăieri o astfel de aplicare a elementelor ornamentale care să nu provoace plângeri similare Avem un obicei prost de a ascunde urâțenia obiectelor necesare vieții de zi cu zi cu cele mai incongruente forme decorative, pe care ulterior, în toate celelalte locuri, le asociem invariabil cu obiectele de calitate de bază menționate mai sus Voi da doar un exemplu, la care m-am referit deja mai devreme: prize care acoperă orificiile de ventilație din acoperișurile plate ale bisericilor noastre Multe dintre ele sunt extrem de frumoase, pentru că sunt copiate din exemple cu adevărat excelente de artă decorativă; toata eleganta si perfectiunea acestor rozete trec neobservate datorita amplasarii lor, dar forma generala a acestor detalii de decor arhitectural este ulterior asociata in mod inevitabil in imaginatia noastra cu cladirile urate unde se intalnesc constant; și toate rozetele fine ale goticului francez și englezesc timpuriu (în special ale lucrărilor atât de frumoase ca în triforiumul catedralei din Coutances) își pierd, ca urmare, tot farmecul pentru noi - și nu obținem absolut niciun beneficiu dintr-o astfel de utilizare a unui vulgar element ornamental Niciun enoriaș nu primește vreodată cea mai mică plăcere din a contempla rozetele de pe tavanul înalt; le priveşte pur şi simplu cu indiferenţă, iar uneori nu observă deloc, aflându-se sub impresia ascezei generale a decoraţiunii interioare a templului XXIII Este atunci necesar, voi fi rugat, să întrupăm frumosul în obiectele care ne însoțesc Șapte lumini ale arhitecturii Viata de zi cu zi? Ar trebui, dacă o faci cu simțul proporției și în locuri în care frumusețea poate fi contemplată în siguranță; dar nu atunci când folosești o formă încântătoare doar pentru a deghiza și a ascunde scopul pur practic al lucrurilor sau în locurile destinate muncii Decorează camera de zi, nu atelierul; mobilă în casa ta, nu unelte Toți oamenii ar simți cu intensitate ceea ce este potrivit și nepotrivit într-un caz sau altul, dacă se bazează pe instinctele lor; fiecare persoană ar ști exact când și unde frumosul oferă adevărata plăcere, dacă ar căuta-o în locurile potrivite și nu ar permite să i se impună împotriva voinței sale Întrebați orice pasager dintr-un tren din London Bridge dacă este interesat de forma frunzelor de bronz care împodobesc felinarele de pe acesta și vă vor răspunde negativ Pune aceleasi frunze, reduse in marime, pe ulciorul de lapte de la micul dejun si intreaba-l pe barbat daca ii plac si iti va spune ca da Oamenii nu ar avea nevoie de nicio învățătură dacă ar ști doar să gândească cu sobru, să spună adevărul și să ceară ceea ce le place și vor să vadă și nimic mai mult; iar așezarea corectă a ornamentelor se realizează numai dacă o persoană se bazează pe bunul simț și ia în considerare circumstanțele locului și timpului Faptul că frunzele de bronz de pe felinarele de pe podul Londrei sunt lipsite de gust nu înseamnă deloc că cele de pe felinarele de pe Ponte della Trinita sunt la fel de urâte; iar faptul că este o prostie să decorezi fațadele clădirilor din Gracechurch Street nu înseamnă că este la fel de stupid să împodobești fațadele caselor dintr-un oraș liniștit de provincie Problema predominării decorațiunii interioare sau exterioare a clădirilor se decide în funcție de locul unde este posibil să vă relaxați Era foarte rezonabil să decorezi casele Veneției atât de magnific la exterior, pentru că nu există pat pentru Capitolul IV Farul Frumuseții relaxarea este mai bună decât o gondolă Din nou, nu există un element mai bun de decor stradal decât o fântână atunci când aceasta din urmă este folosită în scopul propus; căci acolo trec probabil cele mai fericite momente de răgaz din ostenelile zilei, când ulciorul este așezat pe marginea vasului de piatră, iar bărbatul oftă adânc și își aruncă părul pe spate de pe frunte și sunetul unui cuvânt bun sau al unui râs liniștit se amestecă cu zgomotul unui râu subțire, care se aude din ce în ce mai distinct pe măsură ce recipientul se umple Există momente de odihnă mai dulci decât acestea, pline de măreția antichității și de pacea pastorală a singurătății? XXIV Deci, până acum am vorbit despre locul frumuseții În continuare, vom explora trăsăturile distinctive ale decorului, care îl fac să pară adecvat în arhitectură, precum și principiile de selecție și plasare a elementelor care organizează cel mai bine imitațiile formelor naturale din care este compus Pentru o elucidare exhaustivă a acestor întrebări, ar fi necesar să scriem un întreg tratat de arte vizuale; Intenționez să spun aici doar câteva cuvinte despre două proprietăți care sunt deosebit de importante pentru arhitectură, și anume, Proporția și Abstracția În alte domenii ale artelor plastice, acestea nu sunt la fel de importante ca în arhitectură Peisagistul sacrifică adesea proporțiile de dragul caracterului general și al unui anumit arbitrar al tabloului și neglijează abstracția de dragul întruchipării depline a ideii Florile din prim plan sunt adesea prezentate în exces și în dezordine; orice calcul matematic - atât în ceea ce privește numărul de elemente, cât și în ceea ce privește amplasarea acestora - trebuie ascuns cu pricepere Arhitectul trebuie să arate un astfel de calcul Calculul matematic strict este vizibil doar în schițele artistului; în lucrarea finită, este ascuns sau dizolvat în mod deliberat de la sine în Șapte lumini ale arhitecturii perfecțiunea întregului Arhitectura, pe de altă parte, se bucură de abstractizare și se teme să-și aducă formele la asemănare perfectă cu prototipurile naturale Astfel, Proporția și Abstracția sunt trăsături speciale ale arhitecturii care o deosebesc de alte tipuri de artă plastică Sculptura le posedă într-o măsură mai mică, pentru că, pe de o parte, se apropie de arhitectură (devenind parte a acesteia din urmă), iar pe de altă parte, de pictură (când își pierde monumentalitatea și se transformă pur și simplu în iscusită sculptură în lemn sau în piatră) XXV S-au scris atât de multe despre Proporție încât, mi se pare, singurele fapte de importanță practică au trecut neobservate, îngropate sub o grămadă de exemple izolate și judecăți împrăștiate, adunate fără niciun sens Varietatea proporțiilor este infinită (în toate obiectele lumii înconjurătoare în general și în culori, linii, nuanțe și forme în special), ca și varietatea melodiilor din muzică; și orice încercare de a învăța un tânăr arhitect să găsească proporțiile potrivite, calculând pentru el relația proporțională dintre părțile formei și întregul pe exemplul marilor opere de artă, este la fel de lipsită de sens ca și încercarea de a-l învăța să compună melodii prin stabilirea de relaţii matematice între notele Adelaidei lui Bach sau ale Requiemului Mozart Un om cu gust și intelect va găsi, vrând-nevrând, proporții frumoase; dar el nu ne poate spune cum să facem asta mai mult decât ne poate spune Wadsworth cum să scriem un sonet, sau Scott ne poate spune cum să scriem un roman Dar există una sau două reguli generale care pot fi încă formulate; desigur, contează doar ca avertisment împotriva unei greșeli grave, dar de aceea merită ascultate și amintite - mai ales că atunci când discutăm despre misterioase legi ale proporției Capitolul IV Farul Frumuseții (care nu poate fi nici numărat, nici înțeles) arhitecții uită constant de cerințele cele mai elementare ale acesteia XXVI Prima dintre acestea este aceasta: oriunde există Proporție, o parte a compoziției trebuie să fie fie mai mare, fie într-un anumit sens mai mare decât celelalte Nu există relații proporționale între forme identice În acest caz, există simetrie, dar simetria fără proporție nu are nimic de-a face cu compoziția Simetria este necesară pentru crearea unui întreg frumos, dar nu este absolut necesară pentru elementele individuale ale acestuia din urmă și se realizează aici fără niciun efort Orice succesiune de obiecte identice este plăcută ochiului; dar arta compoziției presupune capacitatea de a combina obiecte eterogene și de dimensiuni diferite, ceea ce înseamnă că, în primul rând, este necesar să se decidă care element al compoziției va deveni principalul După părerea mea, tot ce s-a scris și spus despre proporție, luate împreună, are mult mai puțină valoare pentru un arhitect decât o singură regulă, respectată cu strictețe: „Luați un element mare și mai multe mici, sau unul fundamental și mai multe minore - și legați ei împreună” Uneori vedem o împărțire ordonată și chiar orizontală în etaje într-o casă bine proiectată și, uneori, vedem un monarh maiestuos înconjurat de supuși umili, ca într-o turlă înaltă, adiacentă vârfurilor modeste Variațiile compozițiilor posibile sunt nenumărate, dar o regulă este universală aici: lăsați un element să iasă în evidență de toate celelalte fie prin dimensiune, fie prin scop, fie prin forța impactului Câte biserici urâte în Anglia, dotate cu turnulețe în colțuri și neavând una la mijloc! Câte clădiri, cum ar fi Capela King's College, Cambridge, Șapte lumini ale arhitecturii mesele răsturnate cu picioarele sus! "La fel de? mă întreabă ei „Dar animalele nu au patru picioare?” Da, dar picioarele lor au forme diferite, iar între două dintre ele există întotdeauna un cap Adică le sunt atașate o pereche de urechi și, eventual, o pereche de coarne - dar nu în față și în spate în același timp Îndepărtați vârfurile de pe o parte și de cealaltă a fațadei Capelei Regale din Cambridge - iar clădirea va dobândi instantaneu o anumită proporționalitate Deci, atunci când construiești orice catedrală, poți construi o turlă înaltă în mijloc și două turnulețe în partea de vest a clădirii; sau doar două turnuri în partea de vest (deși această compoziție este oarecum mai proastă), dar nu ar trebui să aveți două turnuri la capetele de vest și de est ale clădirii, dacă nu aveți un element central care le leagă Și chiar și în prezența unor astfel de clădiri, de regulă, care au elemente mari de dimensiuni egale în colțuri și una mică în centru arată rău, deoarece în acest caz partea centrală este dificil de distins vizual O pasăre sau o molie poate avea aripi largi, deoarece dimensiunea aripii nu este de o importanță capitală Elementul principal în ele rămâne capul și mișcarea vieții, iar aripile, oricât de largi, ocupă o poziție subordonată În frumoasele fațade vestice cu un fronton în mijloc și două turnulețe de-a lungul marginilor, partea centrală iese întotdeauna în evidență atât prin mărime, cât și prin semnificație, iar turnulele îi sunt subordonate, ca niște coarne la capul unui animal De îndată ce turnurile se ridică atât de sus încât încep să domine volumul general și partea centrală a clădirii și devin elementele dominante în sine, acestea din urmă își pierd proporționalitatea - cu excepția cazului în care au înălțimi diferite și una dintre ele nu este principala trăsătură caracteristică a clădirii, ca în catedralele din Anvers și Strasbourg Dar este mai corect să se limiteze înălțimea turnurilor de colț, păstrând Capitolul IV Farul Frumuseții lanurile de porumb datorează relații proporționale între ele și partea centrală a clădirii și ridică frontonul care le leagă la o înălțime considerabilă și atrag atenția asupra acestuia, decorând bogat cu lucrări de piatră ajurata Acest lucru este admirabil realizat în Sf Wolfram din Abbeville și parțial realizat în Catedrala din Rouen, deși fațada de vest de acolo este decorată cu atât de multe detalii ornamentale neterminate și diverse create, încât este imposibil de ghicit adevărata intenție a vreunuia dintre arhitecți XXVII Regula cu privire la predominanța unei forme asupra restului se aplică nu numai celor mai mari, ci și celor mai mici elemente ale unui proiect arhitectural: este cel mai interesant vizibil în compoziția tuturor exemplelor minunate de sculptură în piatră Pe pagina următoare am dat un exemplu de astfel de compoziție, preluat de la Catedrala din Rouen: o compoziție de sculpturi în piatră, numită mai sus un exemplu excelent al stilului cel mai nobil al goticului nordic (cap II, § XXII) Este alcătuit din trei curele, dintre care prima este subdivizată într-un ornament de frunze (Fig X, și b în secțiune) și o rolă netedă simplă (tot Fig X, și c în secțiune); ele încadrează întreaga fereastră sau ușă și sunt susținute de coloane gemene zvelte A doua și a treia curele sunt role netede care repetă aceeași linie de contur În general, există patru tipuri de elemente sculptate; dintre acestea patru, după cum se vede în secțiune, ornamentul de frunze este mult mai lat decât toate celelalte; este urmat de rola cea mai sus, cea mai puternică înainte; Urmează rola inferioară, cea mai îngropată (e), care încălcarea secvenței indică un gust artistic subtil, deoarece este concepută pentru a atrage atenția privitorului asupra elementului cel mai puțin vizibil al cadrului; iar cel mai mic este rola intermediară (d) Fiecare- X Modele și mulaje în Rouen și Salisbury Capitolul IV Farul Frumuseții prima rolă se sprijină pe coloana sa cu un capitel, iar două mici (care vizual par la fel datorită poziției îngropate a rolei inferioare) au capiteluri mai mici ca suport, ridicate la același nivel cu celelalte două, care este mai mare Peretele din deschiderile trefilate este concav (între e și / în secțiune); dar în quadrifoil este plat, doar împins înapoi la toată adâncimea nișei de dedesubt, drept urmare umbra este groasă și ascuțită, și nu moale și neclară; iar curelele ramei sculptate se întorc la el într-un arc aproape vertical în spatele suportului e Cu toate acestea, nu a fost posibil să se facă același lucru cu contururile sculptate ale quadrifoilului mai mic de mai sus, din care jumătate este prezentată în perspectivă între punctele g și g ; dar arhitectul a fost evident enervat de greutatea petalelor sale rotunjite în contrast cu contururile ușoare ale arcurilor de dedesubt, așa că a separat elementele curbilinii ale contururilor quadrifoilului de perete, așa cum se vede în fig X, , și atașat de acesta în punctele în care converg spre centru (dar cu decorațiunile de finisare ridicate de la nivelul b la nivelul g '), sprijinindu-se pe suporturi de piatră în spate, așa cum se vede în vederea în perspectivă a detaliului în fig X, , pe care l-am luat din fața altui contrafort (situat lângă cel prezentat în Fig X, ) și în care, întrucât petalele inferioare sunt rupte aici, vedem resturile unuia dintre aceste suporturi imaginea al acestui element decorativ este neobișnuit de elegant Nu am văzut în viața mea un exemplu mai perfect al compoziției de ansamblu și al proporțiilor sale variate, dar în același timp strict menținute (deși toate ramele de ferestre din acea vreme sunt frumoase și mai ales încântătoare în ceea ce privește coordonarea strictă a majusculelor mai mici) cu coloane mai mici) Singura Șapte lumini ale arhitecturii Dezavantajul inevitabil aici este inevitabila dizarmonie a coloanelor centrale, deoarece îngroșarea crestei mijlocii, deși arată grozav într-o combinație de patru părți similare, se transformă inevitabil în - în suportul central a trei coloane puse împreună - foarte stângaci greutatea elementelor laterale, care suntem mai mari în cele mai multe cazuri au fost condamnate În ferestrele corului și în general în majoritatea ferestrelor din această perioadă, acest moment neplăcut este eliminat atunci când a patra centură a ramei de stuc este înlocuită cu o fâșie plată cu ornament de frunze sculptate, iar grosimea celorlalte trei se modifică aproape în progresie aritmetică, caz în care mijlocul celor trei coloane centrale reprezintă cel mai gros rolă Ramele ferestrelor sculptate ale Palatului Foscari (Fig VIII și IV, ), în ciuda simplității compoziției, fac cea mai puternică impresie: ele constau dintr-o rolă mare și două mici XXVIII Desigur, într-un tratat cu caracter general, este imposibil să intri în detaliu pe exemple relevante pentru o problemă atât de complexă Pot enumera pe scurt principalele condiții pentru construcția corectă a compoziției Următorul dintre acestea este Simetria în orizontală și Proporția în articulația verticală Pare evident că simetria vorbește nu numai despre uniformitate, ci și despre echilibrul părților întregului: un lucru nu poate fi echilibrat de altul din același așezat deasupra lui, deși este foarte posibil dacă acesta din urmă este așezat lateral langa În consecință, în timp ce împărțirea unei clădiri sau a unor părți ale acesteia pe orizontală în jumătăți, treimi și alte părți egale este nu numai permisă, dar adesea necesară, acest tip de împărțire verticală este absolut inacceptabilă; bisectia este cea mai proasta, urmata de impartirea in orice numar par de parti egale, Capitolul IV Farul Frumuseții dând din cap monotonia plictisitoare a compoziţiei Aș socoti această regulă a proporției printre primele care se învață unui tânăr arhitect, dacă nu mi-aș aduce aminte de o clădire semnificativă, construită recent în Anglia, ale cărei coloane sunt împărțite în jumătate prin arhitrave proeminente ale ferestrelor centrale; adesea turlele bisericilor gotice moderne sunt împărțite la mijloc printr-o centură ornamentală Dar toate turlele cu adevărat frumoase au două curele decorative și, în consecință, trei părți, ca în Salisbury Partea ornamentată a turnului este împărțită în jumătate acolo, ceea ce este destul de acceptabil, deoarece turla în sine formează un al treilea volum, căruia îi sunt subordonate primele două; în campanila lui Giotto, cele două niveluri sunt și ele aceleași, dar le domină pe cele mai mici inferioare și se supun maiestuosului superior Dar chiar și o astfel de compoziție este percepută cu dificultate și, de obicei, este de preferat să se mărească sau să scadă înălțimea nivelurilor secvenţial, ca în Palatul Dogilor, unde înălţimea centurilor orizontale crește dramatic în progresie geometrică; sau în turnuri, unde se realizează diferite relații proporționale între volumul principal, turnul clopotniță și turla de încoronare, ca în Catedrala Sf Marcu Dar, în orice caz, evitați orice împărțire uniformă; se potrivește doar cu cărțile copiilor: legile naturii și bunul simț se răzvrătesc împotriva ei atât în artă, cât și în politică În Italia, cunosc un singur turn absolut urât, a cărui urâțenie se datorează împărțirii în niveluri identice: Turnul înclinat din Pisa XXIX Trebuie să formulez o altă regulă a Proporției, la fel de simplă și la fel de neglijată de toți Relațiile proporționale apar atunci când există cel puțin trei elemente Prin urmare, la fel cum vârfurile sunt necesare unei turle, tot așa este și turla necesară pentru vârfuri Toți oamenii sunt conștienți de acest lucru și Șapte lumini ale arhitecturii exprimându-și părerea în această chestiune, ei spun de obicei că vârfurile ascund joncțiunea turnului cu turla Acesta este un motiv; dar un altul, și mai important, este că vârfurile servesc ca al treilea element în turn și turlă Astfel, pentru a stabili relații proporționale, nu este suficient doar să împărțiți clădirea în părți inegale: este necesar să o împărțiți în cel puțin trei părți; este posibil pentru un număr mai mare (cu beneficiul elementelor individuale ale întregului), dar în cele din urmă, cel mai preferat lucru pentru mine este împărțirea volumului total în trei părți vertical și cinci orizontal, cu o creștere admisibilă a numărul de părți în primul caz la cinci și în al doilea - până la șapte, dar nu mai mult, pentru a evita fragmentarea excesivă, ceea ce face dificilă perceperea întregului (mă refer la arhitectură, deoarece într-un organism vegetal, numărul posibil de divizii nu este limitat) Într-un număr din lucrările mele ulterioare, voi da o mulțime de exemple de relevanță pentru acest subiect, dar deocamdată voi lua doar un exemplu de diviziune verticală: tulpina de flori a pătlaginei comune, Alisma Plantago Pe fig XII, prezintă o reprezentare schematică a uneia dintre aceste plante, smulsă la întâmplare S-ar părea că tulpina aici constă din cinci părți, totuși, deoarece una dintre ele este un lăstar foarte tânăr, încă nedezvoltat, avem dreptul să luăm în considerare relațiile proporționale doar între cele patru inferioare Lungimile lor sunt trasate pe linia AB, care, de fapt, este egală cu lungimea celui mai jos genunchi ab; AC = bc, AD = cd și AE = de Dacă cititorul își dă osteneala să măsoare și să compare lungimile acestor segmente, va descoperi că AE = / AD, AD = / AC și AC = / AB: o proporție descrescătoare cea mai elegantă Din fiecare dintre articulații pleacă trei ramuri principale și trei secundare, situate printr-una; dar Capitolul IV Farul Frumuseții procesele principale ale oricărei articulații sunt situate deasupra proceselor secundare ale articulației inferioare; datorită structurii curioase a articulației în sine, tulpina are o secțiune transversală aproape triunghiulară Pe fig XII, prezintă o secțiune a tulpinii: triunghiul exterior închis reprezintă secțiunea genunchiului inferior, iar triunghiul interior alb al superiorului; iar trei procese principale iradiază din proeminențele formate prin îngustarea genunchilor Astfel, genunchii sunt redusi atat in diametru, cat si in inaltime Ramurile principale (așezate incorect una deasupra celeilalte în diagramă pentru a arăta relația proporțională dintre ele) au șapte, șase, cinci, patru și, respectiv, trei picioare, numărate de jos; iar între ele există aceeași legătură armonică unică ca între genunchii tulpinii centrale S-ar părea, în conformitate cu pianam-ul plantelor, că trei procese mari și trei procese mici, cu flori, ar trebui, de asemenea, să plece de la fiecare dintre articulațiile de aici; dar în astfel de organisme vegetale infinit complexe natura permite o varietate considerabilă; iar la o plantă de la care s-au luat toate aceste măsurători, setul complet al elementelor indicate apare doar pe una dintre micile articulații Frunza acestei plante are cinci nervuri pe o parte și cealaltă a fibrei centrale, iar floarea are de obicei cinci petale cu contururi curbilinii extrem de grațioase Dar pentru exemple de proporție orizontală este mai bine să ne întoarcem la arhitectură: cititorul va găsi câteva astfel de exemple în Cap V, §§ XIV-XVI, care se referă la catedrala din Pisa și la Sf Marcu din Veneția Aceste compoziții sunt luate doar ca ilustrație, și nu ca un model obligatoriu: toate proporțiile frumoase sunt unice și nu sunt formule universale Șapte lumini ale arhitecturii XXX O altă cerință a interpretării arhitecturale, despre care urma să vorbim, este abstractizarea, sau stilizarea, luată ca prototip al unei forme naturale Dar când luăm în considerare problema menționată mai sus în cadrul acestui eseu, apare o anumită dificultate, deoarece stilizarea, exemplele pe care le vedem în artă, este parțial involuntară și este destul de dificil să se decidă din ce punct devine deliberată Primele încercări de reproducere a formelor naturale, întreprinse în stadiul inițial de dezvoltare a conștiinței individuale și naționale, sunt întotdeauna abstracte și imperfecte Mișcarea către perfecțiune marchează progresul artei, iar perfecțiunea absolută a imitației indică de obicei declinul acesteia, drept urmare asemănarea completă a formei imitative cu originalul este adesea considerată inerent vicioasă Dar nu este vicios, ci doar periculos Să încercăm să aflăm care este pericolul perfectiunii absolute a imitației și care este avantajul XXXI Am spus mai sus că toată arta la momentul formării ei este abstractă; cu alte cuvinte, reflectă doar un număr mic de proprietăți ale obiectului său Contururile curbilinii complexe sunt transmise prin linii drepte simple; articulațiile interne ale formelor sunt puține și în cea mai mare parte condiționate Creațiile unui popor mare, create în această etapă, au o asemănare cu creațiile unei copilării ignorante - și, prin urmare, pot provoca ceva asemănător ridicolului de la un spectator insuficient de chibzuit Forma copacului de pe sculpturile din Ninive este foarte asemănătoare cu cea pe care am văzut-o adesea pe broderii cu douăzeci de ani în urmă; iar tipurile de chipuri și figuri din arta italiană timpurie au un caracter aproape caricatural Nu mă voi opri asupra trăsăturilor care disting marea artă a devenirii de oricare alta (ele constau în alegerea simbolurilor și trăsăturilor, reproducerea Capitolul IV Farul Frumuseții estompat într-o manieră convențională), dar voi trece la următoarea etapă de dezvoltare, la perioada de glorie a artei, când stilizarea, care a mărturisit la început despre priceperea insuficientă a artistului, devine deja un dispozitiv conștient Totuși, nu este vorba doar de arhitectură, ci și de sculptură și pictură; și ne rămâne doar să stabilim gradul de rigoare stilistică care ne permite să conectăm ambele arte cu arta de natură mai practică În opinia mea, punctul aici este doar în stabilirea corectă a relației dintre ei, care variază în funcție de locul și destinația lor În primul rând, este necesar să se decidă dacă arhitectura este un cadru pentru sculptură sau dacă sculptura servește ca ornament pentru arhitectură Dacă apare ultimul caz, sculptura nu trebuie, în primul rând, să reproducă în întregime obiectele lumii exterioare, ci să aleagă dintre ele astfel de combinații de forme care să mulțumească ochiul în locurile destinate acestora De îndată ce se adaugă linii plăcute și pete de umbre ornamentației din piatră cioplită, inițial uscată și inexpresivă, sau deschiderilor de ferestre, inițial monotone, sculptura își îndeplinește sarcina de detaliu de decor arhitectural; și cât de perfectă sau imperfectă va fi imitația formelor naturale depinde de locul elementului sculptural și de diverse alte circumstanțe Dacă, datorită scopului sau locației sale practice, are o compoziție simetrică, desigur, aceasta indică imediat poziția sa subordonată în raport cu arhitectura Dar simetria și stilizarea sunt două lucruri diferite Frunzele sculptate pot fi aranjate în cea mai strictă ordine, dar în același timp rămân deplasate și, prin urmare, imitații slabe ale celor reale; pe de altă parte, pot fi împrăștiate casual și haotic, dar prezintă totuși o imagine frumoasă Șapte lumini ale arhitecturii interpretare arhitecturală zetz Nimic nu este mai puțin simetric decât un grup de frunze adiacent celor două coloane prezentate în fig XIII; cu toate acestea, deoarece aceste frunze nu prezintă alte trăsături caracteristice decât cele necesare pentru a reproduce imaginea generală și a obține liniile de compoziție necesare, ele primesc un tratament extrem de abstract Acest lucru indică faptul că maestrul a vrut să înfățișeze foaia doar cu gradul de certitudine pe care l-a considerat avantajos pentru proiectul său de arhitectură și nu și-a dorit nimic mai mult; și ce grad de certitudine este avantajos, așa cum am spus mai sus, depinde mult mai mult de amplasarea elementului sculptural și de diverse alte circumstanțe decât de unele legi generale Știu că majoritatea este de altă părere și că mulți arhitecți buni insistă asupra necesității unei simplificări maxime a formei în toate cazurile; această întrebare este atât de ambiguă și complexă încât îmi exprim aici părerea fără nicio certitudine; dar personal mi se pare că un stil pur abstract, precum engleza veche, nu lasă loc perfecțiunii formei frumoase și că simplitatea sa austeră plictisește ochiul destul de curând Nu am făcut dreptate ornamentului ascuțit din Salisbury, arătat în fig X, , dar cu toate acestea am vorbit mai mult despre asta decât despre finele sculpturi franceze în piatră prezentate mai sus; și, cred, cititorul sincer nu va nega că, în ciuda întregului farmec și expresivitate a ornamentației Salisbury, Rouen este încă mai bun din toate punctele de vedere Este ușor de observat că elementele simetrice sunt mai complexe acolo: fiecare foaie este împărțită în două părți care au o formă diferită Cu un simț subtil al măsurării artistice, una dintre aceste frunze din două părți este trecută la intervale regulate pe cealaltă parte a ornamentului (în figură Capitolul IV Farul Frumuseții aceasta nu este vizibilă, dar este prezentată într-o semicanelură în secțiune), în urma căreia întregul element decorativ capătă o lejeritate jucăușă; iar dacă cititorul ia în considerare frumusețea liniilor curgătoare sinuoase ale conturului, despre care desenul meu inept nu dă nicio idee, cred că va recunoaște că este destul de greu de găsit un exemplu mai minunat de tratare ornamentală a celui mai simplu detaliu decorativ Aici există o tratare abstractă a elementelor, deși nu la fel de schematică ca în Catedrala din Salisbury: adică frunzele sunt reprezentate în principal printr-o linie fluidă de contur; acestea sunt practic netăiate de-a lungul marginilor, dar sunt conectate la baza de piatră într-o curbă netedă și foarte atentă; nu au denticuli, nici nervuri, nervuri mediane sau tulpini – doar o linie fin incizată care se extinde până la vârful fiecărei frunze marchează locația fibrei mediane și a despicăturii Natura generală a imaginii sculpturale stilizate indică faptul că, dacă s-a dorit, arhitectul ar fi putut merge mult mai departe pe calea îmbunătățirii imitației sale a formei naturale, dar s-a oprit în mod conștient acolo; iar rezultatul obținut este atât de perfect în felul său, încât sunt înclinat să recunosc fără rezerve autoritatea acestui maestru în materia interpretării abstracte (luând în considerare toate celelalte lucrări ale sale pe care le-am văzut) XXXII Din fericire, el și-a exprimat părerea cu privire la această chestiune destul de clar Ornamentul de frunze descris mai sus este situat pe contrafortul lateral, la același nivel cu vârful portalului vestic; de aceea, este imposibil să-l vezi bine altfel decât de pe scara de lemn a clopotniţei; inițial este conceput pentru un privitor care nu se află la o distanță apropiată, ci la cel puțin patruzeci sau cincizeci de metri distanță de el Sub arcul portalului însuși, de două ori mai aproape de vedere Șapte lumini ale arhitecturii tel, sunt trei rânduri de elemente decorative sculptate - mi se pare, realizate de același maestru și, în orice caz, fac parte din același plan Una dintre ele este prezentată în Fig eu, a Cititorul va vedea că gradul de stilizare este mult mai scăzut aici; fiecare frunză de iederă are o tulpină, un fruct alăturat și o venă mediană în fiecare dintre lobii săi și este tăiată atât de puternic la margini încât aproape se desparte de baza de piatră; iar pe ornamentul de frunze de viță de vie prezentat mai sus (aferent aceleiași perioade), preluat de pe portalul sudic, la toate celelalte trăsături copiate dintr-un eșantion natural se adaugă zimțare În cele din urmă, în figurile de animale, care formează un ornament în partea exterioară a portalului, care este cel mai aproape de privitor, schița dispare aproape complet și sunt imitații sculpturale foarte apropiate de original XXXIII Totuși, gradul de stilizare arhitecturală este determinat nu numai de distanța de la care privitorul vede elementul sculptural Figurile de animale menționate nu sunt doar elaborate cu mai multă atenție pentru că sunt situate în locul cel mai proeminent; ele sunt plasate aici, tocmai pentru ca maestrul să aibă o bază rezonabilă pentru a le elabora cu mai multă atenție, ghidat de minunatul principiu (cred că a afirmat mai întâi clar de domnul Eastlake), că cele mai frumoase forme ar trebui reproduse cu cea mai mare acuratețe Mai mult decât atât, deoarece natura arbitrară și haotică a creșterii oricărui organism vegetal exclude posibilitatea reproducerii sale plastice exacte, deoarece chiar și cu cea mai conștiincioasă imitație a unui model natural, este întotdeauna necesar să se reducă numărul de ramuri sau frunze, să se aranjeze ele într-o anumită ordine și separate de rădăcini - bunul simț, după cum văd că insistă asupra necesității Capitolul IV Farul Frumuseții pentru a potrivi gradul de completitudine al detaliului decorativ cu caracterul formal al întregului; iar dacă cinci sau șase frunze sunt suficiente pentru o imagine sculpturală a unui copac, atunci cinci sau șase linii principale sunt de asemenea suficiente pentru o imagine sculpturală a unei frunze Dar din moment ce figura unui animal are de obicei contururi care pot fi reproduse cu acuratețe, deoarece este izolată, integrală și poate fi reconstruită cu deplină certitudine, reprezentarea sa sculpturală poate corespunde mult mai strâns cu originalul în toate părțile sale Cred că acest principiu i-a ghidat pe vechii maeștri Dacă este înfățișată doar o parte a unui animal, neterminată și ca și cum ar crește dintr-un bloc de piatră (ca într-o garguilă), sau doar un cap (ca într-un decor în relief la intersecția grinzilor), sculptura este extrem de abstractă Dar dacă este înfățișat întregul animal - o șopârlă, o pasăre sau o veveriță printre frunziș - sculptura ar trebui să fie elaborată mai detaliat; și mi se pare că dacă este mic, situat aproape de privitor și din material nobil, maestrul are dreptul să aducă asemănarea cu originalul până la gradul maxim de perfecțiune imaginabil Desigur, nu ne-am mulțumi cu o reproducere mai puțin fiabilă a figurilor care însuflețeau cadrul portalului sudic al Catedralei din Florența; şi n-am dori să scoatem o singură pană din penajul păsărilor care împodobesc capitelurile Palatului Dogilor XXXIV Având în vedere toate cele de mai sus, cred că sculptura perfectă poate deveni parte a unui proiect de arhitectură, susținut în cel mai riguros stil; dar perfecțiunea imitației, așa cum s-a spus, este periculoasă Este periculos, pentru că în momentul în care arhitectul își permite să se concentreze asupra detaliilor sculpturale, el Șapte lumini ale arhitecturii de multe ori încetează să mai înțeleagă scopul ornamentului său, rolul său în compoziția de ansamblu și renunță la jocul clarobscurului, benefic pentru întreg, de dragul reproducerii extrem de exacte a unei forme naturale Și apoi a rămas fără nimic Structura arhitecturală creată de el devine doar un cadru pentru figuri sculpturale executate cu pricepere, care ar fi mai bine îndepărtate de pe fațadele clădirii și transferate în birouri Prin urmare, un tânăr arhitect trebuie să fie învățat să vadă în decorarea arhitecturală un fel de rafinament stilistic în limbajul literar, ceva care nu necesită atenție în primul rând și nu trebuie realizat în detrimentul designului general, maiestuții sau expresivității proiect, dar este încă un element de frumusețe - cel mai mic , dar încununând întregul, care, luat de la sine, este un exces arhitectural, totuși, în combinație cu alte părți ale compoziției generale, mărturisește mintea și talentul extrem de disciplinate a arhitectului Pentru a evita eventualele erori, mi se pare că trebuie mai întâi să desenați toate detaliile decorative în cel mai abstract mod și să vă pregătiți, dacă este necesar, să le executați în această formă; atunci este necesar să notăm elementele în care este permis un studiu atent, să le aducem la perfecțiune, fără a uita nicio clipă impresia generală pe care ar trebui să o facă și apoi să se combină armonios cu toate celelalte, crescând treptat gradul de schematicitate a tuturor legăturilor Detalii Și pentru a nu dăuna întregului, în acest caz este necesar să se respecte o condiție, a cărei importanță aș dori să o subliniez în cele din urmă: să nu reproduci niciodată altceva decât forme naturale și, de altfel, cele mai frumoase Degenerarea stilului decorativ din Cinquecento se explică nu prin naturalism, nu prin fiabilitatea imitației, ci prin faptul că obiectele urâte au fost luate drept model, adică Capitolul IV Farul Frumuseții nefiresc A rămas cu adevărat nobil atâta timp cât s-a limitat la sculpturi de animale și flori Balconul casei din Piazza San Benedetto, Veneția, prezentat pe pagina opusă, este unul dintre primele exemple de utilizare a arabescului în stilul decorativ al Cinquecento; un fragment din ornament este prezentat în fig XII, Se mărginește la sculpturi cu o tulpină și două flori, care arată eminamente potrivite deasupra unei ferestre de balcon (și pe care, de altfel, țăranii francezi și italieni le folosesc adesea cu gust subtil în gratiile care îndepărtează ferestrele batante) Acest arabesc, care a căpătat o expresivitate deosebită atunci când piatra albă inițial s-a întunecat cu timpul, este cu siguranță frumos și fără cusur; și atâta timp cât ornamentația renascentist s-a păstrat în această formă, ea a stârnit pe bună dreptate cea mai arzătoare admirație Dar, de îndată ce formele nefirești au apărut în ea, de îndată ce imaginile de armuri, instrumente muzicale, suluri ridicole fără sens îndoite în jurul marginilor scuturilor și alte obiecte incomode au devenit elementele sale principale, soarta sa tristă a fost hotărâtă și, odată cu ea, soarta de arhitectură seculară XXXV Ultima noastră întrebare a fost despre utilizarea culorii în decorarea arhitecturală Nu mă simt îndreptățit să vorbesc cu nicio siguranță despre utilizarea culorii în sculptură Aș dori să remarc un singur lucru: sculptura este întruchiparea unei idei, în timp ce arhitectura este materială în esența sa După părerea mea, ideea poate fi lăsată incoloră, astfel încât privitorul să o poată colora în imaginația sa; dar lucrul real trebuie să rămână real în toate trăsăturile sale, iar culoarea aici trebuie determinată cu aceeași exactitate ca și forma Prin urmare, nu îmi pot imagina nicio arhitectură perfectă fără culoare Și așa cum am menționat mai sus, structurile arhitecturale ar trebui pictate XI Balconul Campo San Benedetto, Veneția Capitolul IV Farul Frumuseții Wat în culorile mineralelor naturale - parțial pentru că sunt mai durabile, dar și pentru că sunt mai perfecte și mai plăcute ochiului Căci pentru a depăși strălucirea uimitoare și moartea culorilor suprapuse pe piatră sau ipsos, sunt necesare priceperea și flerul subtil ale unui adevărat artist; și nu trebuie să ne bazăm pe ajutorul acestora în stabilirea regulilor de practică zilnică Dacă Tintoretto sau Giorgione vin la noi și ne vor cere un zid gol pentru pictură, ne vom schimba tot proiectul pentru ei și vom deveni slujitorii lor ascultători; dar ca arhitecți, trebuie să ne bazăm doar pe asistența unui simplu meșter; iar vopselele aplicate pur mecanic și fără nicio înțelegere dăunează mult mai mult unui proiect arhitectural decât sculpturile în piatră executate grosier Acesta din urmă este doar un defect, în timp ce primul ucide orice suflare de viață și distruge armonia întregului Chiar și în cel mai bun caz, astfel de culori sunt atât de inferioare culorilor moi fermecătoare ale mineralelor naturale, încât pare prudent să renunțăm la o anumită cantitate din complexitatea proiectului, dacă în acest fel reușim să folosim un material mai nobil în el Și, dacă ne întoarcem la Natură nu numai în căutarea formei perfecte, ci și în căutarea schemei perfecte de culori, probabil vom înțelege că în toate celelalte privințe este benefic să renunțăm la complexitatea proiectului XXXVI Astfel, mi se pare, ar trebui să considerăm clădirea noastră ca un fel de structură organică, în colorarea căreia ar trebui să ne întoarcem spre exemplu la creațiile separate și independente ale Naturii, și nu la compoziții peisagistice multicomponente Clădirea noastră, dacă este bine proiectată, este un întreg și ar trebui să fie pictată ca Natura Șapte lumini ale arhitecturii Aș picta o creație separată a mea - o coajă, o floare sau un animal, și nu un grup de obiecte Și prima concluzie generală pe care o vom trage din studiul unor astfel de mostre de colorare naturală va fi următoarea: culoarea nu este niciodată determinată de formă, ci există complet independent Ce legătură misterioasă poate exista între contururile petelor de pe pielea unui animal și structura anatomică a acestuia din urmă, nu știu, chiar dacă o astfel de legătură s-a văzut undeva; dar în aparență culoarea și forma există destul de independent una de cealaltă și, în multe cazuri, modelul este arbitrar Dungile de pe pielea unei zebre nu urmează contururile corpului sau ale membrelor acesteia, cu atât mai puțin petele de pe pielea unui leopard În penajul păsărilor, fiecare pană descrie o parte a unui model care acoperă întregul corp, ale cărui linii sunt într-o anumită măsură în concordanță cu forma, îngustându-se sau extinzându-se în direcții care coincid uneori cu liniile musculaturii, dar adesea opus lor Orice relație armonică dintre formă și culoare amintește în mod clar de relația armonică dintre două părți muzicale independente care sună la unison doar din când în când - niciodată disonante, dar rămânând în esență diferite Astfel, formulez primul principiu important care ar trebui să ghideze utilizarea culorii în arhitectură Lasă-l să rămână independent de formă Nu vopsiți niciodată o coloană cu dungi verticale, ci doar cu dungi transversale Nu picta niciodată elemente ornamentale individuale, fiecare în culoarea lui (știu că voi fi acuzat de erezie, dar niciodată nu mi-e teamă să exprim judecăți – chiar dacă sunt împotriva celor mai autoritare – la care ajung ca urmare a studierii legilor) a naturii); iar în detaliile decorative sculpturale nu pictați frunze sau figuri Capitolul IV Farul Frumuseții intr-o culoare si fundalul in alta (nu pot face nimic cu friza Elgin*), dar foloseste aceleasi combinatii armonice de mai multe culori atat pentru figuri cat si pentru fundal Observați cum procedează Natura în cazul florii pestrițe: aici, nu o petală este roșie și cealaltă este albă, ci o pată roșie și o dungă albă pe fiecare În unele locuri puteți lega mai strâns culoarea și forma și în unele locuri le lăsați, ca să spunem așa, să sune la unison; dar ai grijă ca culorile și formele să fie de acord între ele doar în măsura în care două curele de sculptură în piatră sunt de acord, contopindu-se pentru un moment într-un singur întreg, dar continuând să existe complet independent Astfel, uneori este permis să pictezi părți individuale ale unei figuri sculpturale într-o culoare solidă sau alta: la fel cum la păsări, capul este uneori de o culoare și pieptul de alta, astfel coloanele pot avea un capitel de unul și un miez de altă culoare; dar, în general, suprafețele plane largi par a fi cel mai bun loc pentru culoare și nu părțile expresive ale formei sculpturale De obicei, spatele și pieptul animalului sunt acoperite cu pete, și nu labele sau botul; prin urmare, pictați cu îndrăzneală un perete neted sau un ax de coloană gros, dar abțineți-vă de la culoare în capiteluri și sculpturi decorative În toate cazurile, este util să respectați următoarea regulă: atunci când forma este complexă și rafinată, schema de culori ar trebui simplificată și invers În general, după părerea mea, este recomandabil să tăiați toate capitelurile și ornamentele grațioase din marmură albă și să o lăsați în această formă XXXVII Având grijă, în primul rând, de independența culorii față de formă, să ne punem întrebarea principiilor de organizare a culorii însăși în limitele formei * Se referă la friza Partenonului din British Museum, donată de Lord Elgin — Aprox științific ed Șapte lumini ale arhitecturii Sunt destul de sigur că orice persoană familiarizată cu creațiile naturii nu va fi niciodată surprinsă de perfecțiunea și completitudinea lor Aceste calități sunt naturale Universului Dar orice semn de neglijență și incompletitudine în ele sunt surprinzătoare și te pun pe gânduri, pentru că sunt neobișnuite și cu siguranță au propriul lor scop special Cred că o astfel de surpriză va fi experimentată involuntar de oricine care, după ce a studiat cu atenție contururile unei anumite forme naturale multicolore, va încerca cu egală sârguință să-i copieze culorile El va descoperi cu siguranță că contururile oricărei părți ale unei plante sau organismului animal sunt conturate cu o grație și o precizie care nu poate fi controlată de orice mână umană Culorile (cum va găsi el în multe ocazii), deși în ansamblu supuse anumitor legi ale armoniei, sunt distribuite în pete și benzi de diferite dimensiuni, de formă neregulată, adesea arbitrar și stângaci Priviți modelul liniilor de pe suprafața unei cochilii obișnuite și observați cât de stângace și incomodă este Desigur, acesta nu este întotdeauna cazul; uneori, ca, de exemplu, în ochiul unei pene de păun, observăm acuratețea neîndoielnică a desenului, dar totuși o acuratețe mult inferioară celei cu care sunt firele fine ale penei în sine, împodobite cu această pată de culoare fermecătoare trasate Și în cele mai multe cazuri, în ceea ce privește culoarea, este permis un astfel de grad de neglijență, arbitrar și chiar disproporție grosolană a compoziției, ceea ce ar părea monstruos din punct de vedere al formei Observați diferența dintre acuratețea desenării solzilor de pește și petele colorate de pe ei XXXVIII Nu voi încerca aici să răspund la întrebarea de ce culoarea este cel mai bine percepută în forme naturale; și nu ar trebui să deducem din aceasta că Dumnezeu a hotărât să nu combine niciodată într-una dintre creațiile Sale deodată toate calitățile care dau plăcere Dar rămâne de netăgăduit Capitolul IV Farul Frumuseții faptul că El distribuie invariabil culoarea în astfel de pete și dungi simple sau grosiere; precum şi faptul că nu vom îmbunătăţi niciodată chestiunile ordonând şi perfecţionându-le compoziţia Experiența ne învață același lucru S-au scris multe prostii despre combinarea culorii perfecte cu forma perfectă Nu se vor contopi niciodată, nu se pot contopi într-un singur întreg O pată de culoare, pentru a fi perfectă, trebuie să aibă un contur vag sau cel mai simplu, dar deloc rafinat; și nu veți crea niciodată o fereastră frumoasă pictată dacă puneți în ea o imagine excelentă a unei figuri Culoarea își va pierde perfecțiunea odată cu aspectul unei linii perfecte Încercați să aranjați și să distingeți clar între culorile irizate ale opalului XXXIX Astfel, ajung la concluzia că orice încercare de a încadra culoarea, de dragul ei, în niște contururi rafinate produce un rezultat monstruos și că este o barbarie pură să conturezi pete de culoare cu linii grațioase de ornament de frunze grecești În culoarea naturală, nu găsesc nimic asemănător: îi lipsește complet orice linii perfecte clare Pe acestea din urmă le găsesc invariabil în orice formă naturală, dar niciodată în culoare naturală Astfel, dacă în proiectul nostru de arhitectură dorim să atingem perfecțiunea nu numai în formă, ci și în culoare prin imitarea modelelor naturale, acestea din urmă ar trebui să fie distribuite astfel: în dungi simple continue, ca într-un curcubeu sau pe o piele de zebră; asemănarea norilor vagi sau a flăcărilor, ca pe marmură sau penajul păsărilor; sau pete de diferite forme și dimensiuni În toate aceste cazuri, sunt permise diferite grade de claritate, eleganță și complexitate a modelului Banda se poate transforma într-o linie subțire, ruptă în unghi drept sau arătând ca un zig-zag; limba de flacara poate capata mai mult sau mai putin distinct Șapte lumini ale arhitecturii contururi înalte, ca pe o petală de lalele, și în cele din urmă simplificate într-un triunghi colorat, din care sunt compuse stelele și alte forme geometrice; pata se poate estompa, pierzând orice contur definit sau, dimpotrivă, se poate micșora, luând forma unui pătrat sau cerc Din aceste elemente simple este posibil să se compună armonii de culoare extrem de rafinate: uneori moale și bogate, constând în tonuri blânde și lin care se curg unul în celălalt; uneori jucăuș și strălucitor sau profund și puternic, format din ciorchine apropiate din cele mai strălucitoare fragmente; proporția perfectă și admirabilă poate fi văzută în proporțiile lor, ingeniozitate infinită în dispozițiile lor reciproce; dar în toate cazurile forma petelor de culoare contează doar atâta timp cât determină cantitatea și aranjează aranjarea reciprocă a acestora din urmă, în care proeminențele ascuțite ale unora intră organic în adânciturile altora și așa mai departe Prin urmare, aici sunt preferate formele triunghiulare și dreptunghiulare, sau altele la fel de simple, pentru că în acest caz privitorului i se oferă posibilitatea de a se bucura de culoare și nimic mai mult Liniile de contur curbate, mai ales cele fine, atenuează culoarea și încurcă mintea Chiar și atunci când înfățișează figura umană, cei mai mari coloriști fie i-au estompat contururile, așa cum făceau adesea Correggio și Rubens, fie i-au dat în mod deliberat contururi neîndemânatice, precum Tizian, fie au aplicat cele mai strălucitoare culori pe haine, unde puteau obține combinații complicate de pete de culoare precum Veronese și mai ales Fra Angelico, la care, totuși, eleganța liniei predomină vizibil asupra perfecțiunii culorii Prin urmare, nu folosește niciodată tonuri irizate delicate, precum Correggio în aripa lui Cupidon din Venus și Mercur, ci folosește întotdeauna cele mai strălucitoare culori Capitolul IV Farul Frumuseții penaj de păun Oricare dintre artiștii numiți s-ar înfiora de dezgust la vederea ornamentelor din frunze sau volute care formează cadrul colorat al vitraliilor noastre moderne; și totuși toți aveau un punct slab pentru motivele decorative renascentiste Trebuie să ținem cont de libertatea de construcție a compoziției, datorită intrigii imaginii, și de arbitraritatea certă a liniilor; un element ornamental care pare simplu și auster pe pânză, pe fațada clădirii arată luxos până la lipiciitate Prin urmare, mi se pare, este imposibil să faci fără estompare și o anumită angularitate a contururilor în ceea ce privește culoarea arhitecturală; și astfel multe dintre compozițiile pe care am avut ocazia să le condamn în ceea ce privește formă, par în ceea ce privește culoarea a fi cele mai bune imaginabile De exemplu, mereu am vorbit cu dispreț de stilul Tudor pentru că, refuzând tot felul de suprafețe largi și netede - disecându-le cu un număr nenumărat de linii -, neglijează în același timp singura ocazie de a-și decora liniile, neglijează orice varietate și eleganță , care a compensat multă vreme pretenția goticului în flăcări, și ia ca principală caracteristică o grilă frecventă de bare orizontale și verticale, arătând același grad de ingeniozitate și pricepere arhitecturală care se arată în modelul în carouri al piatrăriei simple Cu toate acestea, acest model cel mai în carouri în culoare ar arăta cel mai frumos; și toate elementele heraldice și alte elemente decorative care arată monstruos în formă statuară pot fi obiecte încântătoare pentru pictură (atâta timp cât nu au linii sinuoase excesiv de complicate) - și totul pentru că în acest din urmă caz ele servesc ca un model simplu și asemănare cu natura naturală mostre, absente în sculptură Șapte lumini ale arhitecturii tura forme, apare în imagini pitorești fermecătoare ale obiectelor asemănătoare, colorând suprafețele pereților Clădirea din spatele Catedralei din Verona are o pictură murală încântătoare care arată steme ce înfățișează ghiulele aurii între bare verzi (inițial albastre?) și albe, intercalate cu capace cardinale stacojii Dar, desigur, o astfel de pictură este potrivită numai pentru o clădire rezidențială Fațada Palatului Dogilor din Veneția este cel mai impecabil exemplu pe care îl cunosc despre utilizarea adecvată a culorii în clădirile publice Toate elementele decorative sculpturale de aici sunt albe; dar pereții sunt căptușiți cu plăci de marmură roz pal, ale căror contururi pătrate nu sunt deloc în concordanță cu conturul ferestrelor: se are impresia că peretele a fost mai întâi confruntat și apoi au fost tăiate deschideri de ferestre în el Pe fig XII, cititorul va vedea două modele realizate în alb și verde dintr-una dintre coloanele Bisericii San Michele din Lucca, toate coloanele fiind decorate cu diferite desene Ambele sunt frumoase, dar cea de sus este cu siguranță mai bună Cu toate acestea, în sculptură, astfel de linii ar arăta extrem de urâte și chiar și liniile celei inferioare nu ar părea suficient de elegante XL Ne-am limitat astfel la utilizarea unor astfel de compoziții simple în toate cazurile în care culoarea noastră este subordonată fie designului arhitectural, fie formei sculpturale, trebuie să adăugăm la mijloacele noastre obișnuite de ornamentare încă un lucru - designul monocrom, care este o verigă intermediară între designul de culoare și sculptura în piatră Prin urmare, întregul sistem de elemente de decorare arhitecturală poate fi descris după cum urmează: Forma organică principală Sculptură independentă separată și înalt relief; capiteluri magnifice și sculpturi în piatră Creat cu grijă pentru Capitolul IV Farul Frumuseții completitudinea formei și sunt fie lăsate în marmură albă pură, fie pictate extrem de delicat doar la margini și în părțile proeminente, iar petele de culoare nu sunt de acord cu liniile de modelare Forma organică minoră Basorelief sau intaglio Gradul de abstractizare crește pe măsură ce volumul imaginii scade; liniile sunt simplificate și devin mai clare și mai dure Culoarea este folosită cu mai multă îndrăzneală cu cât sculptura este mai puțin în relief și mai realistă, dar încă există indiferent de formă Forma organica, stilizata la limita Sculptura în piatră monocromă, simplificată la contururi abstracte și, prin urmare, a permis pentru prima dată utilizarea culorii în deplină armonie cu contururile sale Cu alte cuvinte, după cum reiese din definiția de mai sus, întreaga figură de aici iese în evidență într-o culoare pe fundalul alteia Forme organice, complet pierdute Modele geometrice sau o varietate de pete neclare din cele mai strălucitoare culori La capătul opus al acestei scale, începând cu un model geometric colorat și în sus, aș plasa diverse tipuri de artă plată care pot fi folosite în arhitectură Primul dintre acestea, și eminamente potrivit pentru un astfel de scop, este mozaicul, care este executat în modul cel mai abstract și constă din mase mari de culori strălucitoare (în opinia mea, „Madona” din Torcello este cel mai nobil exemplu de mozaic) , iar cel mai luxos este în Baptisteriul din Parma); urmează apoi o frescă pur decorativă, precum pictura murală de la biserica Santa Maria del Arena; și, în sfârșit, o frescă cu semnificație independentă, ca în Vatican și Capela Sixtină Dar nu pot face nimic Șapte lumini ale arhitecturii să identifice cu încredere principiile interpretării abstracte în pictura în frescă, deoarece cele mai excelente exemple ale acesteia, mi se pare, se potrivesc atât de bine într-un proiect de arhitectură numai datorită arhaismului stilului lor; și, după părerea mea, tratamentul abstract și simplitatea încântătoare care fac din astfel de fresce mijlocul de a întruchipa o gamă magnifică de culori nu pot fi reproduse prin efort conștient Mi se pare că nici bizantinii înșiși, când ar putea desena mai bine și mai perfect o figură, nu l-ar folosi ca element colorat de decor; iar folosirea unor astfel de fresce, caracteristice perioadei timpurii, oricât de frumoasă și promițătoare ar părea, nu trebuie inclusă în lista mijloacelor de decorare arhitecturală, acum legale sau chiar posibile În cazul vitraliului există o dificultate analogă pe care nu am rezolvat-o încă; și trebuie mai întâi să o depășim înainte de a îndrăzni să considerăm peretele ca pe un vitraliu la scară largă O operă de artă picturală, executată nu într-un mod abstract, ci într-o manieră pur realistă, devine inevitabil elementul principal al întregului, sau cel puțin încetează să mai fie opera unui arhitect; plasarea și compoziția unor astfel de fresce ar trebui lăsate la latitudinea artistului după finalizarea construcției clădirii, așa cum s-a făcut în palatele de la Veneția, pictate de Veronese și Giorgione XLI Astfel, doar cele patru de mai sus pot fi considerate elemente de decor pur arhitectural, care trec aproape imperceptibil unele în altele Astfel, friza Elgin prezintă o sculptură monocromă în procesul de trecere într-o imagine sculpturală, amintindu-mi de un șarpe care și-a vărsat pe jumătate pielea Pe fig VI este un exemplu de sculptură pur monocromă luată de pe frumoasa fațadă a Bisericii San Michele din Lucca În total, are Capitolul IV Farul Frumuseții stânca unor astfel de arcade, acoperită cu ornamente la fel de rafinate, sculptată în întregime în suprafața netedă de marmură albă până la un centimetru adâncime și umplută cu serpentinită verde: o lucrare de cel mai înalt grad de finețe și complexitate, care necesită îngrijire și precizie excepționale în montare inserțiile și, desigur, muncă dublă, deoarece fiecare linie și fiecare formă trebuie să fie sculptate atât în marmură, cât și în serpentină Cititorul va acorda imediat atenție simplității extreme a formelor (ochii oamenilor și animalelor, de exemplu, sunt indicați aici doar prin puncte - cercuri de serpentinită cu un diametru de jumătate de inch); dar, în ciuda simplității lor, ele arată adesea o eleganță considerabilă a curbelor, ca, de exemplu, în linia gâtului unei păsări deasupra coloanei din dreapta În multe locuri, bucăți de serpentinită au căzut, lăsând în urmă goluri înnegrite , ca sub brațul unui călăreț și pe gâtul unei păsări, și, de asemenea, într-o centură semicirculară deasupra arcului, odată umplut cu un fel de model Mi-aș ilustra mai clar impresiile atunci când aș recrea elementele pierdute în desen, dar întotdeauna desenez lucrul așa cum îl văd, pentru că nu tolerez nicio restaurare Și aș dori să atrag atenția cititorului asupra perfecțiunii formelor în ornamentul sculptural al cornișelor de marmură, în contrast cu interpretarea abstractă a figurilor monocrome, modele de bile și cruci între arcade și un ornament din trei părți în jurul arcului de pe stânga XLII Iubesc foarte mult astfel de figuri monocrome, pentru că în toate compozițiile pe care le-am văzut, ele dau viață și sunt pline de expresivitate; cu toate acestea, în opinia mea, gradul ridicat de convenționalitate al interpretării pe care îl sugerează ne obligă să le atribuim artei imperfecte și este mai bine să decoram o clădire cu adevărat frumoasă cu o sculptură cu drepturi depline (forme organice principale și secundare) în combinație cu culoarea comandata Șapte lumini ale arhitecturii pete pe suprafețe netede și largi Și într-adevăr vedem că în Catedrala din Pisa (care este un exemplu de arhitectură mai perfect decât catedrala din Lucca) această cerință este întocmai îndeplinită: culoarea este folosită în modelele geometrice care acoperă pereții, în timp ce figurile de animale și ornamentele fermecătoare cu frunze servesc drept decorațiuni sculpturale de cornișe și coloane Și mi se pare că eleganța sculpturilor devine mai vizibilă atunci când acestea sunt astfel contrastate cu liniile stricte ale ornamentului policromat, iar culoarea însăși, așa cum am înțeles deja, capătă invariabil cea mai mare expresivitate atunci când este închisă în contururi bine definite de forme geometrice cu unghi ascuțit Astfel, sculptura este favorabil pusă în valoare de culoare, iar culoarea câștigă în opoziție cu albul și grația marmurei sculptate XLIII În cursul acestui capitol și al celor precedente am denumit, unul câte unul, aproape toate condițiile de Putere și Frumusețe pe care le-am proclamat de la început a fi surse ale celei mai profunde plăceri pe care arhitectura le poate oferi minții umane; dar, cu permisiunea dumneavoastră, voi enumera încă o dată cerințele indicate pentru a vedea dacă există o clădire care poate fi declarată exemplu de combinație cea mai armonioasă dintre toate Așadar, revenind la începutul celui de-al treilea capitol, și denumind succesiv toate trăsăturile obligatorii ale unui proiect arhitectural perfect, menționate de altfel în cele două capitole precedente, obținem următoarea listă de trăsături nobile: Mărime semnificativă, indicată prin contururi simple (cap III, § ) Aspirația întregului volum în sus (§ ) Spații largi de suprafețe plane (§ ) Împărțirea suprafețelor desemnate prin linii drepte (§ ) Zidărie variată și vizibilă (§ ) Densitatea expresivă Capitolul IV Farul Frumuseții nici (§ ), remarcabil mai ales în lucrarea cu piatră ajurata Varietate de proporții în articulația verticală (cap IV, § ) Simetrie în diviziune de-a lungul orizontalei (§ ) Splendoarea decorului din partea superioară (§ ) Interpretarea abstractă a formelor în elemente decorative secundare (§ ) și realistă în figurile animale (§ ) Culori vibrante introduse artificial în modele geometrice plane (§ ) sau obținute prin utilizarea mineralelor colorate natural (§ ) Trăsăturile indicate, mai mult sau mai puțin clar exprimate, se regăsesc în diverse structuri arhitecturale – unele acolo, altele aici Dar toate împreună și într-o combinație extrem de armonioasă, din câte știu eu, se dezvăluie în singura clădire din lume: în campanila lui Giotto din Florența Desenul decorațiunii din piatră ajurata a etajului superior al campanilului, dat la începutul acestui capitol, deși schițat, oferă totuși cititorului o idee mult mai bună despre splendoarea turnului decât cea atent elaborată linii de contur prin care este de obicei descris La prima vedere, ochiul unui observator exterior găsește ceva neplăcut în el: un amestec de simplificare excesivă a întregului (după cum i se pare) cu o grijă excesivă în finisarea detaliilor Dar lăsați-l să-și ia timp să reflecteze și să evalueze totul corect, așa cum ar trebui făcut în cazul oricărei opere de artă perfecte Îmi amintesc foarte bine cum, în copilărie, am tratat campania lui Jott cu dispreț, văzând în ea armonie și completitudine de ordin inferior Dar de atunci am avut ocazia să trăiesc multe zile la rând lângă ea și să o văd de la ferestre în razele soarelui răsărit și în lumina lunii; și nu voi uita niciodată ce impresie grea și sumbră mi-a făcut severitatea goticului nordic când mai târziu m-am așezat pentru prima dată în fața Catedralei din Salisbury De Șapte lumini ale arhitecturii cu adevărat izbitor și ciudat este contrastul dintre pereții cenușii care se înalță deasupra întinderii calme și largă a gazonului, ca niște stânci întunecate și zimțate care se ridică dintr-un lac verde, cu coloanele lor nelustruite, deteriorate, ciobite și deschiderile ferestrelor din trei părți, nedecorate cu sculpturi în piatră sau orice alte elemente ornamentale, pe lângă cuiburile de rândunele de sub acoperiș și acele suprafețe strălucitoare, netede, de jaspi care strălucesc la soare; acele coloane subțiri în spirală și dantelă de piatră, atât de albe, atât de subțiri, atât de delicate încât aproape că sunt invizibile la amurg pe fundalul unui cer palid; de acel nobil brâu de încoronare din alabastru de munte, pictat în culoarea norului de dimineață și împodobit cu ornamente sculptate în formă de scoici Și dacă acest campanil este un model și o oglindă a arhitecturii desăvârșite (cum cred eu), oare nu învățăm o lecție utilă pentru noi înșine, privind înapoi la viața din primii ani a creatorului său? Am spus mai sus că Puterea minții umane este cultivată în sânul Naturii; dragostea pentru frumosul și înțelegerea frumuseții create de om, care în toate liniile și culorile ei este, în cel mai bun caz, doar o aparență slabă a creației lui Dumnezeu și asemănătoare cu lumina palidă a unei stele îndepărtate, se găsește numai în locurile în care Atotputernicul a trimis grația, plantând acolo molizi și pini Nu între zidurile Florenței, ci printre câmpurile îndepărtate de crini albi florentini, a crescut un copil care a fost desemnat să ridice piatra de temelie a Frumuseții peste turnurile de veghe ale orașului Amintiți-vă ce a devenit: luați în considerare toate gândurile și sentimentele sacre cu care a umplut sufletul Italiei; întreabă-i pe urmașii săi ce au învățat ei stând la picioarele mentorului lor, iar dacă tu, după ce ai cercetat toate roadele muncii sale și ai auzit mărturiile tuturor ucenicilor Săi, vei concluziona că Dumnezeu a revărsat peste Capitolul IV Farul Frumuseții Slujitorul tău Duhul Său cu o bunătate cu adevărat extraordinară și neîngrădită și că între oameni a fost cu adevărat un rege între copiii mici, amintește-ți și că pe coroana lui erau înscrise cuvintele înscrise pe coroana lui David: „Te-am luat de la stână, de la oi" * * Tora Profeții Shmuel, II — Aprox științific ed Capitolul V LUMINA VIEȚII I Dintre nenumăratele analogii care există în creația materială între natură și sufletul uman, nimic nu este mai frapant decât impresiile care sunt indisolubil legate de starea activă și pasivă a materiei Mai sus, am încercat deja să arăt că o parte semnificativă a proprietăților de bază ale Frumuseții depind de exprimarea energiei vitale în forme organice sau de supunerea la influența unei astfel de energii a lucrurilor natural pasive și impotente Nu este necesar să repet aici ceea ce s-a spus deja atunci, dar cred că nu va fi contestabil pentru nimeni că lucrurile altfel asemănătoare, atât în esență, cât și în uz sau forme exterioare, sunt nobile sau scăzute în proporție cu plinătatea vieții , pe care fie o dețin ei înșiși, fie ceea ce a cărui acțiune dau dovadă, ca nisipul de mare poartă urme ale mișcării apei Și asta se aplică mai ales tuturor obiectelor care poartă pecetea unei vieți creatoare de ordin superior, și anume, mintea umană: ele devin nobile sau ignobile proporțional cu cantitatea de energie a acestei minți care a avut un efect vizibil asupra lor Această regulă este deosebit de particulară și imuabilă în raport cu lucrările de arhitectură, care ele însele nu sunt capabile de altă viață decât aceasta și nu constau din elemente care Capitolul V Lumina Vieţii plăcute în sine, ca muzica de sunete dulci, sau un tablou de culori frumoase, dar de materie inertă, iar meritul și atractivitatea lor depind în întregime de expresia clară a vieții intelectuale care le-a fost imprimată II În alte energii decât energia minții umane, nu se pune problema ce este viața și ce nu este Sensibilitatea vitală – vegetală sau animală – poate fi, desigur, redusă atât de mult încât să-și pună sub semnul întrebării propria existență, dar dacă este prezentă, este evident ca atare: nicio imitație sau pretenție nu poate fi confundată cu viața însăși; nici un mecanism sau galvanizare nu o poate înlocui și nici o aparență a ei nu ne va face să ne îndoim de manifestările sale; într-adevăr, există multe asemenea asemănări pe care imaginația umană le laudă cu bucurie, fără să piardă nicio clipă din vedere adevărata natură a lucrului mort pe care îl însuflețește, ci bucurându-se în același timp de propriul exces de viață, care înzestra norii în cerul cu expresii faciale, valurile cu starea de spirit și stâncile - voci III Dar când avem de-a face cu energia minții umane, ne aflăm imediat în fața unei esențe duble Cea mai mare parte a existenței sale are în mod clar un corespondent fictiv pe care mintea îl poate renunța și poate nega la discreția sa Deci, el are o credință adevărată sau imaginară (cu alte cuvinte, vie sau moartă, prefăcută sau neprefăcută) El posedă speranță adevărată sau iluzorie, milă adevărată sau iluzorie și, în sfârșit, viață adevărată sau iluzorie Viața sa adevărată, ca și cea a ființelor mai puțin organizate, este o forță independentă prin care el creează obiecte externe și guvernează Șapte lumini ale arhitecturii lor; este puterea de asimilare, care transformă tot ce-l înconjoară în hrana sau uneltele lui și care, oricât de blând și umil ar putea asculta și urmează îndrumarea minții care stă deasupra ei, nu își pierde niciodată dreptul la propria sa autoritate, ca un principiul fundamental determinant, ca voință, capabil fie să se supună, fie să reziste Viața imaginară a minții este de fapt doar una dintre condițiile morții sau torpei sale, dar ea operează chiar și atunci când nu se poate spune că o reînvie și nu este întotdeauna ușor de distins de cea adevărată Este acea viață de obiceiuri și întâmplări în care mulți dintre noi ne petrecem cea mai mare parte a existenței în această lume; acea viață în care facem ceea ce nu ne-am propus, spunem ceea ce nu vrem să spunem și suntem de acord cu ceea ce nu înțelegem; acea viață, care este împovărată cu lucruri exterioare și create de ele, în loc să le asimileze; una care, în loc să crească și să înflorească sub roua binefăcătoare, devine amorțită, înghețată și devine pentru viața adevărată ceea ce este asemănarea copacului pentru un copac, reprezentând o acumulare înghețată de gânduri și obiceiuri străine lui, fragile și neînduplecabile, incapabil să se îndoaie sau să crească, ceea ce trebuie zdrobit și rupt în bucăți, stând în calea noastră Toți oamenii sunt într-o oarecare măsură înghețați în acest fel; toți oamenii sunt oarecum împovărați și acoperiți cu o scoarță de materie inutilă; dar, dacă în ei există viață adevărată, ei desfac mereu această scoarță, formând găuri nobile, până când devine, ca dungile negre de pe un mesteacăn, doar dovada propriei forțe interioare Dar cu toate eforturile pe care le fac cei mai buni oameni, cea mai mare parte a existenței lor trece ca într-un vis, în care se mișcă și fac tot ce se presupune că ar fi, în ochii colegilor de somn, dar nu sunt pe deplin conștienți de ceea ce este care se întâmplă în jurul sau în interiorul lor, orbi și insensibili la mulți Capitolul V Lumina Vieţii mu, hsoѲroG Nu aș dezvolta această comparație, care este de neînțeles pentru o inimă insensibilă și o ureche tare, dar trebuie să recurg la ea doar pentru că se referă la o anumită stare a existenței naturale a unei națiuni sau a unui individ, manifestându-se de obicei în funcție de vârstă Viața unei națiuni, ca un flux de lavă, este la început strălucitoare și furtunoasă, apoi încetinește și devine din ce în ce mai puțin evidentă și, în cele din urmă, se manifestă doar prin faptul că blocurile înghețate se despart din nou și din nou Și această ultimă stare este trist de urmărit Toate aceste etape sunt clar urmărite în diverse forme de artă, și mai ales în arhitectură, pentru că, fiind dependentă mai ales, așa cum am menționat deja, de căldura vieții adevărate, este și extrem de sensibilă la frigul distructiv al falsității: nu știu ceva mai apăsător dacă mintea este conștientă de ea însăși decât vederea unei arhitecturi moarte În slăbiciunea copilăriei există promisiunea și interesul - efortul de cunoaștere imperfectă, plin de energie și întreg; ci să vezi cum impotența și inerția pun stăpânire pe o conștiință dezvoltată, să vezi ce sclipea cândva cu toate culorile gândirii, uzate din cauza folosirii prea lungi, să vezi o coajă în starea ei adultă, când culorile i-au dispărut și locuitor a murit - acesta este un spectacol mai umilitor și mai trist decât pierderea completă a cunoștințelor și o întoarcere la copilăria sinceră și neputincioasă Mai mult, este chiar de dorit ca o astfel de întoarcere să fie întotdeauna posibilă Ar exista speranță pentru noi dacă am putea trece de la rigiditate la noutate infantilă, dar nu știu cum să redevenim copii și să ne reînnoim viețile pierdute Mișcarea care a avut loc în arhitectura noastră, aspirațiile și interesele ei în ultimii ani, potrivit * Leneș, leneș (altă greacă) Șapte lumini ale arhitecturii multe, este destul de promițător; Aș vrea să cred, dar mi se pare nesănătos Nu pot să-mi dau seama dacă este într-adevăr germinarea unei semințe sau dacă este zăngănit de oase; și cred că nu va fi pierdut timpul, pe care îl rog pe cititor să-l dedice pentru a constata cât de mult tot ceea ce până acum ne-am asumat și am hotărât să considerăm ca fiind cel mai bun în principiu poate fi realizat formal fără acea spiritualitate sau viață, care singure ar putea dați sens tuturor, valoare și atractivitate IV Deci, în primul rând – și acest lucru este foarte important – semnul lipsei de viață în arta modernă nu este că împrumută și imită, ci că împrumută fără interes și imită fără discernământ Arta unei mari națiuni, care se dezvoltă în absența cunoașterii unor exemple mai nobile decât cele oferite de propriile sale creații anterioare, arată întotdeauna cea mai persistentă și mai vizibilă creștere și se distinge printr-o originalitate aparte Dar există, după părerea mea, ceva și mai maiestuos în viața arhitecturii, precum Lombard, în sine nepoliticos, copilăresc și înconjurat de fragmente dintr-o artă mai nobilă, pe care o admiră viu și pe care este gata să o imite și totuși atât de puternică în propriile ei instincte noi, încât reface și reface fiecare fragment copiat sau împrumutat, aducându-l în armonie cu propriile gânduri - o armonie la început neasamblată și incomodă, dar în cele din urmă terminată și topită într-o unitate perfectă cu subordonarea tuturor a împrumutat elemente propriei sale vieți inițiale Nu cunosc o senzație mai fină decât cea pe care o simțim atunci când descoperim dovezile acestei lupte glorioase pentru o existență independentă; descoperind împrumutat Capitolul V Lumina Vieții gânduri, de altfel, dezvăluind prezența blocurilor și pietrelor cioplite de alte mâini și în alte epoci, incluse în noul zid, cu o nouă expresie și scop, așa cum vedem în curgerea rapidă a lavei (dacă revenim la comparația noastră) blocuri recalcitrante de stânci, mărturii mărețe ale puterii care a topit totul într-o singură masă cu focul ei, cu excepția acestor fragmente arse V Se pune întrebarea: imitația poate fi sănătoasă și vie? Din păcate, deși este ușor să enumerați semnele vieții, este imposibil să definim viața însăși; și, deși fiecare scriitor de artă perspicace insistă asupra diferenței dintre copiere existentă în perioada viitoare sau în cursul perioadei, nici copiarea nu poate în niciun fel să insufle copiei vitalitatea originalului În același timp, trebuie remarcat că există o imitație vie și trăsăturile sale distinctive sunt sinceritatea și curajul ei, iar sinceritatea ei este deosebită, deoarece imitația vie nu încearcă niciodată să ascundă sursa și măsura împrumutului Rafael împrumută o figură întreagă de la Masaccio sau o compoziție întreagă de la Perugino cu equanimitatea și inocența inocentă a unui tânăr hoț spartan, iar arhitectul unei bazilici romanice ia coloane și capiteluri de oriunde este posibil, ca o furnică - fragmente de crengi Și această franchețe a imitației evocă un anumit curent subteran al unei puteri capabile să transforme și să reînnoiască tot ceea ce asimilează^ și prea conștientă, prea înaltă pentru a se teme de acuzațiile de plagiat - prea sigur că își poate și și-a dovedit independența până la frică să-și exprime respectul ei pentru ceea ce admiră atât de necondiționat și deschis; iar consecința inevitabilă a acestui sentiment de forță este celălalt semn pe care l-am numit, Curajul de a rafina, dacă rafinarea este recunoscută ca fiind necesară Șapte lumini ale arhitecturii a mea, dorința de a sacrifica fără ezitare antecedentului unde devine incomod De exemplu, în formele caracteristice stilului romanic din Italia, în care partea deschisă a templului păgân a fost înlocuită cu o navă înaltă și, ulterior, frontonul fațadei de vest a fost împărțit în trei părți, dintre care cea centrală, precum vârful crestei straturilor înclinate ridicate printr-o deplasare bruscă, a fost spart și ridicat deasupra aripilor; iar la capetele culoarelor laterale au rămas două fragmente triunghiulare de fronton, care acum nu puteau fi umplute cu elemente decorative create pentru un spațiu continuu; iar această dificultate s-a agravat când partea centrală a fațadei era ocupată de șiruri de coloane, care nu puteau, fără bruscă nedorită, să se termine fără a ajunge la capetele aripilor Nu știu ce șmecherie ar fi luat în asemenea împrejurări de către arhitecții cu mare respect pentru precedent, dar cu siguranță nu ar fi ceea ce vedem pe fațada Catedralei din Pisa, unde o serie de coloane au continuat în spațiul fronton, scurtându-le până la capăt până când trunchiul ultimei coloane a dispărut complet și a rămas doar capitelul, sprijinit în colț pe soclul bazei Nu intreb daca aceasta tehnica este eleganta; Mă refer la el doar ca un exemplu de curaj excepțional, care aruncă deoparte toate principiile cunoscute care îi stau în cale și luptă prin toate dificultățile pentru a-și îndeplini dorințele instinctive VI Sinceritatea, însă, nu este în sine o justificare pentru repetare, nici Curajul pentru inovații, dacă prima nu este cauzată de nimic, iar a doua este lipsită de sens Trebuie să căutăm semne de viață mai nobile și mai evidente - semne la fel de independente de caracterul decorativ sau original al unui stil dat și constante în fiecare stil în curs de dezvoltare Capitolul V Lumina Vieții Unul dintre cele mai importante dintre astfel de semne, cred, este o anumită disprețuire față de prelucrarea atentă a materialului sau, în orice caz, o subordonare deschisă a performanței față de plan, de obicei fără să vrea, dar adesea intenționată Vorbind despre asta destul de încrezător, trebuie să fiu în același timp reținut și precaut, altfel s-ar putea să fiu înțeles greșit După cum a spus în mod potrivit și bine Lordul Lindsay, cei mai buni arhitecți din Italia au fost și cei mai atenți la calitate; atât forța cât și perfecțiunea în zidăria lor, mozaicuri sau orice altă lucrare au fost întotdeauna impecabile datorită indiferenței incredibile a marelui arhitect față de perfecțiunea detaliilor, atât de neglijate de noi Nu numai că confirm pe deplin acest fapt cel mai important, dar insist și că decorul perfect și cel mai fin la locul său este o trăsătură caracteristică tuturor celor mai mari școli, atât în arhitectură, cât și în pictură Dar, pe de altă parte, dacă un finisaj perfect aparține unei arte care a atins apogeul, atunci o anumită neglijență în decorarea detaliilor aparține unei arte în curs de dezvoltare; și, cred, nu există un semn mai formidabil de amorțeală și rigiditate care să lovească o artă încă nedezvoltată decât un accent atot consumator asupra decorului și a priorității sale asupra designului În același timp, chiar și recunoscând că o finisare minunată a unui detaliu în locul lui este o proprietate a unei școli perfecte, îmi rezerv dreptul de a răspunde în felul meu la două întrebări foarte importante și anume: ce este un finisaj? Și care este locul său corespunzător? VII Dar, luând în considerare fiecare dintre aceste întrebări, trebuie să ne amintim că corespondența dintre muncă și gândire din exemplele existente se confruntă cu asimilarea de către maeștrii perioadei primitive a planurilor din perioada înaltă Acestea sunt toate începuturile arhitecturii creștine, iar consecința inevitabilă a acesteia este, desigur, Șapte lumini ale arhitecturii o creștere a decalajului marcat dintre puterea întruchipării și frumusețea designului Mai întâi vine imitarea modelelor clasice, aproape primitive prin primitivitate; în cursul dezvoltării artei apare capriciul gotic, iar performanța devine din ce în ce mai perfectă, până când între ei se stabilește armonia și se ajunge la un echilibru, ținând-o spre o nouă perfecțiune Mai mult, în perioada în care există o mișcare într-o anumită direcție, există semne clare de nerăbdare în creștere în arhitectura vie; străduința pentru ceva nerealizat până acum, ceea ce duce la neglijarea studiului atent; neatenție neliniștită la tot ceea ce necesită mai mult timp și atenție Și la fel cum un bun și sârguincios elev al desenului nu va pierde timpul în îndreptarea liniilor sau în finisarea fundalului în studii care, în îndeplinirea sarcinii lor imediate, sunt evident imperfecte și mai slabe decât cele care se vor face mai târziu, tot așa energia adevăratului școala timpurie de arhitectură, fie care lucrează sub influența unui exemplu înalt, fie într-o stare de dezvoltare rapidă independentă, se distinge, printre alte semne, printr-un dispreț pentru acuratețea simetriei și a dimensiunii, la care arhitectura moartă este atât de atentă VIII Pe fig XII, , am prezentat un exemplu extrem de ciudat atât de execuție primitivă, cât și de nerespectare a simetriei într-o coloană mică și într-un cadru al sânului bolții cu decorațiuni de panouri sub amvonul Catedralei Sf Marcu din Veneția Imperfecțiunea (nu doar naivitatea, ci primitivitatea și inexactitatea) ornamentului cu frunze este imediat evidentă: acest lucru este tipic pentru lucrările din acea vreme, dar este dificil să găsești un capitel sculptat atât de neglijent; una dintre volutele ei ridicole este trasă în sus mult mai sus decât cealaltă XII Fragmente de clădiri din Abbeville, Lucca, Veneția și Pisa Șapte lumini ale arhitecturii goy, scurtat cu adăugarea unui orificiu suplimentar pentru a umple spațiul; în plus, elementul a al profilelor este o rolă rotunjită unde repetă contururile arcului, și o margine plată în partea sa orizontală; atât mărgeaua cât și marginea se îmbină la colțul b și sunt în cele din urmă tăiate pe cealaltă parte prin intervenția cea mai neceremonioasă și nemiloasă a profilului exterior; și cu toate acestea, grația, proporția și percepția întregii compoziții în ansamblu sunt de așa natură încât în acest loc acest element arată impecabil Pe fig XII, Am încercat să transmit ideea de a subordona părțile unei lucrări mai perfecte - amvonul bisericii Sant'Andrea din Pistoia, realizat de Niccolò Pisano Este acoperită cu imagini sculpturale sculptate cu mare precizie și subtilitate, dar când sculptorul a ajuns la simple profile arcuite, nu a vrut să le evidențieze cu detalii excesive sau claritate a umbrei Secțiunea km rezultată este extrem de simplă și atât de nesemnificativă și înfundată în adâncitura sa, astfel încât să nu creeze în niciun fel o linie clară, și este executată, la prima vedere, neglijent, dar de fapt este o schiță sculpturală, corespunzătoare exact cu cum pictorul conturează cu ușurință fundalul: liniile apar și dispar din nou, uneori adânci, alteori superficiale, alteori intermitente; iar adâncirea capacului se învecinează cu adâncirea arcului exterior pe linia n, ignorând cu îndrăzneală toate legile matematice ale tangenței curbelor IX Există ceva admirabil în această expresie îndrăzneață a gândului unui mare maestru Nu spun că este „personalitatea” răbdării, dar cred că nerăbdarea este o trăsătură admirabilă a oricărei școli în curs de dezvoltare și iubesc arhitectura romanică și goticul timpuriu mai ales pentru că îi oferă atât de mult spațiu; pentru o inexactitate accidentală în dimensiune sau execuție, adiacentă imperceptibil cu intenționat Capitolul V Lumina Vieţii mi abateri de la simetria obișnuită și pentru luxul fanteziei volubile - calități care sunt foarte caracteristice pentru ambele stiluri Cât de strălucitoare și de dese sunt manifestările lor și cum grația și neașteptarea lor facilitează severitatea legilor arhitecturale - acest lucru, în opinia mea, nu a fost încă considerat suficient, iar dimensiunile inegale chiar și ale detaliilor importante concepute pentru a fi strict simetrice sunt și mai puțin asa de Nu sunt atât de familiarizat cu practica modernă încât să vorbesc cu încredere despre acuratețea ei obișnuită, dar cred că următoarele dimensiuni ale fațadei de vest a Catedralei din Pisa ar fi considerate de arhitecții de astăzi ca o neglijență inacceptabilă Această fațadă este împărțită în șapte secțiuni arcuite, dintre care a doua, a patra sau centrală și a șasea conțin portaluri; toate cele șapte sunt într-un raport evaziv de alternanțe; cel central este cel mai mare, urmat de al doilea și al șaselea, apoi primul și al șaptelea, și în final al treilea și al cincilea În acest aranjament, cele trei perechi trebuie desigur să fie egale și par a fi egale, dar am descoperit că măsurătorile lor reale sunt după cum urmează, atunci când sunt măsurate de la coloană la coloană în braccia*, palmi italiană (patru inci fiecare) și in inchi: Vaccia Palmi inci total inci Portal central Portal nordic , , Portal sud Deschidere nordică extremă , , Deschidere sudică extremă , , intervale nordice între portaluri Intervale sudice , , între portaluri • Coate (IPG) „Spans (ipg) Șapte lumini ale arhitecturii Astfel, există o diferență separat între , și , - într-un caz cinci inci și jumătate, în celălalt cinci X Poate că acest lucru poate fi atribuit parțial unor nivelări ale deformărilor accidentale care se pare că au apărut în pereții catedralei în timpul construcției lor, precum și în pereții campanilului După părerea mea, deformațiile catedralei sunt și mai surprinzătoare decât panta campanilului; Cred că niciunul dintre stâlpii pereților săi nu este strict vertical - pavajul se ridică și coboară la diferite înălțimi, sau mai degrabă, plinta pereților este cufundată continuu în el la diferite adâncimi, întreaga fațadă de vest se suprapune literalmente (nu am verificat pe un fir de plumb, dar panta este vizibilă cu ochiul liber atunci când este aliniată vizual cu pilaștrii verticali din Campo Santo), iar cea mai neobișnuită deformare din zidăria peretelui sudic arată că această pantă a început în timpul construcției celui de-al doilea etaj Cornișa de deasupra primei arcade a acestui zid atinge vârfurile a unsprezece din cele cincisprezece arcade ale sale, dar dispare brusc din vârfurile celor patru extreme dinspre vest; arcurile se înclină spre vest și se scufundă în pământ, în timp ce cornișa se ridică (sau pare să se ridice), lăsând în orice caz, fie prin propria înălțare, fie prin coborârea arcadelor, un decalaj de peste două picioare între ele și vârful arcului de vest extrem, umplut cu rânduri suplimentare de zidărie Mai există o dovadă curioasă a acestei lupte a arhitectului cu panta zidului din coloanele de la intrarea principală (Aceste observații s-ar putea să nu aibă legătură directă cu tema noastră, dar mi se par foarte interesante și, în orice caz, confirmă una dintre prevederile asupra cărora insist, arătând câte inexactități și diferențe în lucruri care se pretind a fi simetrice, fac nu i-au stânjenit pe acești constructori nerăbdători: le păsa de frumusețea detaliilor, de nobilime Capitolul V Lumina Vieţii întreg, dar nu despre măsurători mărunte ) Aceste coloane ale intrării principale sunt printre cele mai frumoase din Italia; sunt cilindrice, bogat decorate cu frunziș bizar de piatră, care în apropierea bazei le înconjoară aproape în întregime, până la un pilastru negru, în care sunt parțial cuprinse, dar acoperirea frunzișului, delimitată de o linie strictă, se îngustează spre vârfurile lor, unde acoperă doar segmentul lor frontal, formând, văzut din lateral, o linie finală înclinată cu îndrăzneală spre exterior, care cred că era menită să ascundă panta accidentală a pereților de vest și, prin panta ei exagerată în aceeași direcție, să le dea un verticalitate aparentă XI Mai există un exemplu curios de deformare deasupra portalului central al fațadei de vest Toate intervalele dintre cele șapte arcade sunt umplute cu marmură neagră, fiecare interval conținând în centru un paralelogram alb cu mozaicuri animale, și toate împreună depășite de o bandă albă largă, care în mare parte nu atinge paralelogramul de dedesubt Dar paralelogramul de pe latura de nord a arcului central este înclinat și atinge fâșia albă; și, de parcă arhitectul ar fi vrut să arate că nu i-a dat atenție, banda albă devine brusc mai lată în acest punct și rămâne așa peste următoarele două arcade Aceste digresiuni sunt cu atât mai curioase cu cât sunt executate cu îndemânare și grijă extremă, iar pietrele din ele sunt montate cu o precizie de aproape un micron Nimic din toate acestea nu pare nesustenabil sau lipsit de pricepere; toate acestea au fost făcute cu deplină ecuanimitate, de parcă constructorul n-ar fi avut nici un simț al neregularității și neobișnuitului a ceea ce făcea: dacă am avea măcar o mică parte din îndrăzneala lui! XII Cititorul va spune însă că toate aceste diferențe se datorează probabil mai degrabă defectelor fundației decât deciziei arhitectului Dar pur și simplu nu epuizează Șapte lumini ale arhitecturii subtilități subtile în schimbarea proporțiilor și dimensiunilor arcadelor simetrice vizual ale fațadei de vest Îmi amintesc că am spus că turnul de la Pisa este singurul turn urât din Italia, deoarece nivelurile sale sunt egale sau aproape egale ca înălțime; acest defect este atât de contrar spiritului constructorilor de atunci, încât nu poate fi considerat decât un capriciu nefericit Este probabil ca imaginea generală a fațadei de vest a catedralei să i se pară cititorului ca încă o contradicție clară cu regula pe care am formulat-o Cu toate acestea, acest lucru nu ar fi cazul chiar dacă cele patru arcade superioare ale sale ar fi de fapt egale, deoarece ele se referă la marele etaj inferior cu șapte arcade în același mod cum a fost menționat anterior în descrierea catedralei din Salisbury și același lucru este arătată de catedrala din Lucca și turnul de la Pistoia Însă proporțiile catedralei din Pisa sunt mult mai talentate Niciuna dintre cele patru arcade ale sale nu are aceeași înălțime ca cealaltă Cel mai înalt este al treilea de jos, iar arcadele sunt reduse în înălțime unele față de altele într-o progresie aproape aritmetică în următoarea ordine: a treia, prima, a doua, a patra Inegalitatea arcadelor lor nu este atât de vizibilă, la început toate par egale, dar au un har pe care egalitatea nu l-a atins niciodată: la o examinare mai atentă, veți observa că în primul rând de nouăsprezece arcade, optsprezece sunt egale, iar cel central este mai lat decât restul; în cea de-a doua arcada, nouă arcade centrale stau deasupra celor nouă de dedesubt, având, asemenea lor, a noua, centrală, - cea mai largă Dar la marginile lor, unde frontonul se înclină, arcurile dispar și, în schimb, apare o friză în formă de pană, care se îngustează spre exterior pentru a permite coloanelor să ajungă la capătul frontonului, iar aici, unde înălțimea trunchiurilor este scurtată brusc, stau mai des; cinci trunchiuri, sau mai degrabă - patru și un capitel - în partea de sus corespund celor patru coloane ale arcadei de dedesubt, creând douăzeci și unu Capitolul V Lumina Vieţii interval în loc de nouăsprezece În următoarea, sau a treia, arcada — care, să nu uităm, este cea mai înaltă — opt arcade, toate egale, sunt așezate pe un spațiu de nouă de jos, astfel încât acum există o coloană centrală în locul arcului central , iar anvergura arcurilor se mărește proporțional cu înălțimea crescută a acestora În fine, în arcada superioară, care este cea mai joasă, se arcuiesc în același număr ca dedesubt, dar mai înguste decât oricare altele de pe fațadă; toate aceste opt arcade merg aproape deasupra celor șase de sub ele, în timp ce arcadele terminale ale arcadei inferioare sunt depășite de mase flancante de perete decorat cu figuri proeminente XIII Deci, aceasta este ceea ce eu numesc Arhitectura Vie Aici, în fiecare centimetru, există un sentiment plin de viață și capacitatea de a se adapta la orice nevoie arhitecturală prin intermediul unei diferențe decisive de aranjare, care corespunde exact proporțiilor și pozițiilor relative similare în structura formelor organice Nu am suficient spațiu aici pentru a explora proporțiile și mai admirabile ale coloanelor exterioare ale absidei acestei clădiri magnifice Și ca nu cumva cititorul să considere acest exemplu ieșit din comun, aș vrea să mă întorc la construirea unei alte biserici, într-un anumit sens cea mai frumoasă și mai magnifică clădire romanică din nordul Italiei, și anume biserica S Giovanni Evangelista din Pistoia Latura acestei biserici are trei etaje de arcade, care scad în înălțime într-o progresie strict geometrică, în timp ce numărul de arcade din ele crește în principal în progresie aritmetică, adică două în a doua arcada și trei în a treia reprezintă una în primul Pentru ca acest aranjament să nu fie prea formal, însă, dintre cele paisprezece arcade din rândul de jos, cel care conține portalul este mai lat decât celelalte și nu este în gri Șapte lumini ale arhitecturii dine, dar este al șaselea dinspre vest, lăsând cinci pe o parte și opt arcade pe cealaltă Mai departe, această arcada inferioară se termină în pilaștri largi, plate, aproximativ jumătate din lățimea arcurilor sale; dar arcada de deasupra ei este continuă, doar cele două arcade extreme de la capătul vestic sunt mai late decât celelalte și, în loc să stea, așa cum ar trebui, în intervalul arcului extrem de jos, ocupă atât spațiul ei, cât și al ei pilastru lat Dar nici măcar această breșă nu a fost suficientă pentru a satisface ochiul arhitectului; căci, de altfel, deasupra fiecăreia dedesubt sunt două arcade, astfel încât la capătul de răsărit, unde sunt mai multe arcade și ochiul este mai ușor înșelat, arhitectul îngustează cele două arcade cele mai joase cu jumătate de braccio și, în același timp, lărgește și cele superioare ușor, astfel încât doar șaptesprezece de sus la nouă de jos, în loc de optsprezece la nouă În felul acesta ochiul este înșelat și întreaga clădire este legată împreună într-o singură masă prin variații curioase ale aranjamentului coloanelor unul deasupra celuilalt, dintre care niciunul nu este nici exact la locul său, nici vădit deplasat; și pentru a aranja acest lucru mai abil, există o creștere treptată a spațiului celor patru arcade estice de la un inch la un inch și jumătate, pe lângă un semi-braccio clar Am constatat că dimensiunile lor, numărând din partea de est, sunt următoarele: Vgascia Palmi Inci primul al doilea a -a a -a Arcada superioară este construită pe același principiu: la început pare că există trei arcade pentru fiecare pereche sub ele, dar de fapt sunt doar treizeci și opt (sau treizeci și șapte, nu sunt complet sigur de număr) pentru douăzeci şi şapte de sub ei Capitolul V Lumina Vieţii iar coloanele sunt plasate diferit unul față de celălalt Dar nici cu aceasta, arhitectul nu s-a mulțumit și a considerat necesar să se introducă o inegalitate în înălțimea arcadelor și, deși impresia generală este de arcade simetrică, de fapt nu există două arcade de aceeași înălțime; vârfurile lor formează o linie ondulată de-a lungul peretelui, ca valurile de-a lungul unui debarcader, unele aproape atingând brâul de deasupra, iar altele coboară până la cinci sau șase inci de el XIV Să studiem acum amenajarea fațadei de vest a Sf Marcu, Veneția, care, imperfectă în multe privințe, este, în proporție și bogăție de fantezie coloristică, cel mai frumos vis pe care imaginația umană l-a conceput vreodată Cu toate acestea, cititorul va fi probabil interesat să audă părerea opusă cu privire la această problemă; și după ceea ce am spus în paginile anterioare despre proporții în general, și mai ales despre neregularitatea turnurilor catedralei echilibrate și alte soluții obișnuite, precum și după frecventele mele referiri la Palatul Dogilor și Campanile Sf Marcu ca modele de perfecțiune și admirația mea mai ales pentru cei din moment ce primul dintre ei stă deasupra celei de-a doua arcade, următoarele pasaje din jurnalul arhitectului Wood, scrise de el la sosirea sa la Veneția, pot avea o prospețime plăcută în ele și arată că afirmam nu atât de banal sau adevăruri general acceptate „Această biserică cu aspect ciudat și uriașul campanil urât nu pot fi confundate cu nimic Din exterior, această biserică lovește, în primul rând, cu urâțenia ei extremă „Palatul Dogilor este chiar mai urât decât orice am menționat până acum Daca vorbim de mici detalii, nu imi pot imagina vreo modificare care ar putea sa o faca suportabila; dar dacă acest zid înalt ar fi ascuns în spatele a două niveluri Șapte lumini ale arhitecturii arcade mici, clădirea ar fi căpătat un aspect cu totul nobil După un discurs suplimentar despre „o anumită corectitudine de proporție” a bisericii și despre impresia de bogăție și putere căreia îi atribuie efecte benefice, domnul Wood continuă: „Neregularitatea este considerată de unii ca fiind una dintre virtuțile sale remarcabile Mă opun ferm unei astfel de opinii și sunt convins că aici ar fi mult mai de preferat o simetrie completă Lăsați un pătrat alungit, încadrat de o arhitectură bună, dar nu foarte provocatoare, să conducă la o catedrală bună, care să fie între două turnuri înalte și să aibă în față două obeliscuri, iar de fiecare parte a acestei catedrale să comunice parțial celelalte piețe cu primul, iar unul dintre ei a lăsat-o să se întindă până la port sau malul mării, și vei avea o priveliște de genul pe care nu o vei găsi ” De ce domnul Wood nu a putut să aprecieze originalitatea Catedralei Sf Marcu și să perceapă măreția Palatului Dogilor, cititorul va înțelege când va citi următoarele două pasaje referitoare la frații Carracci și Michelangelo „Tablourile de aici (la Bologna), după gustul meu, sunt mult de preferat celor venețiene, căci dacă școala venețiană are superioritate la culoare și, poate, la compoziție, atunci bolognezii o depășesc decisiv la desen și expresivitate, iar carraccii strălucește aici ca niște zei ” „Ce admiră atât de mult acest artist (Michelangelo)? Unii admiră splendoarea compoziției în liniile și aranjarea figurilor; asta, sincer să fiu, nu înțeleg; totuși, recunoscând frumusețea anumitor forme și proporții în arhitectură, nu pot nega ferm că astfel de motive pot exista în pictură, deși eu, din păcate, nu sunt în stare să le apreciez Capitolul V Lumina Vieţii Cred că aceste pasaje sunt valoroase prin faptul că arată influența cunoștințelor limitate și a prostului gust în pictură asupra înțelegerii de către arhitect a propriei sale arte; și mai ales arată cu ce noțiuni curioase, sau lipsă de orice noțiune de proporții, această artă se realizează uneori Căci, de regulă, raționamentul domnului Wood nu poate fi considerat nerezonabil, iar remarcile sale critice asupra artei clasice sunt adesea foarte valoroase Dar cei care îl iubesc pe Titian mai mult decât pe Carracci și care găsesc merite în Michelangelo, ar putea dori să continue cu mine studiul dezinteresat al Sfântului Marcu Și deși cursul actual al evenimentelor din Europa ne oferă o oarecare oportunitate de a vedea schimbările propuse de domnul Wood puse în practică, ne putem considera totuși norocoși, căci am avut timp să știm mai întâi sub ce formă au lăsat toate acestea de către constructori ai secolului al XI-lea XV Întreaga fațadă este formată dintr-un etaj superior și inferior de arcade delimitând spațiile unui perete decorat cu mozaicuri și susținut de șiruri de coloane, arcada inferioară având un rând superior de coloane așezat pe cel inferior Astfel, există cinci articulații verticale ale fațadei, adică dedesubt, două rânduri de coloane și peretele boltit pe care îl susțin, iar deasupra, un rând de coloane și peretele boltit pe care îl susțin Totuși, pentru a lega cele două articulații principale împreună, arcul central inferior (intrarea principală) se ridică deasupra nivelului galeriei și balustradele care depășesc arcurile laterale Raportul dintre proporțiile coloanelor și pereților etajului inferior este atât de magnific și de variat încât ar fi nevoie de multe pagini de descriere pentru a-și da o idee; dar poate fi exprimat ca întreg după cum urmează: dacă înălțimile coloanelor inferioare, coloanelor superioare și pereților sunt desemnate, respectiv, ca a, b și c, atunci a Șapte lumini ale arhitecturii va fi legat de c, deoarece c este de b (cu a fiind cel mai mare), iar diametrul coloanei b este practic legat de diametrul coloanei a, deoarece înălțimea lui b este de înălțimea a sau puțin mai mică, având în vedere marele plinta, care reduce vizual înălțimea coloanei superioare; iar când acesta este raportul dintre grosimea lor, o coloană de deasupra stă peste o coloană de dedesubt și uneori se inserează o altă coloană superioară, iar în arcurile extreme o coloană de dedesubt susține două deasupra, iar raportul lor este calculat cu precizia ramurilor a unui copac; adică diametrul fiecărui vârf este egal cu două treimi din diametrul fundului Aceștia sunt cei trei termeni de proporție de la etajul inferior, iar cel de sus, împărțit doar în doi termeni principali, astfel încât întreaga înălțime să nu fie divizibilă cu un număr par, are un al treilea termen adăugat sub formă de vârfuri Aceasta este ceea ce se referă la diviziunea verticală Articulația orizontală este și mai subtilă La etajul inferior sunt șapte arcade, iar dacă desemnăm arcul central drept a și numărăm spre margine, acestea descresc, alternând în următoarea ordine: a, c, b, d Etajul superior are cinci arcade și două vârfuri adăugate, iar arcurile scad în mod regulat, cea centrală fiind cea mai mare, iar cele exterioare cele mai mici Astfel, o proporție este ascendentă și cealaltă descendentă, ca părțile din muzică, și totuși întreaga clădire are o formă piramidală și, ceea ce atrage imediat atenția, nici măcar o singură coloană a arcurilor superioare nu stă deasupra vreunei coloane inferioare XVI S-ar fi putut crede că o astfel de amenajare oferă o varietate suficientă, dar arhitectul nu a fost mulțumit nici măcar cu aceasta; căci - și acest punct se referă la partea de față a analizei noastre - dacă arcul central este întotdeauna desemnat ca a, iar cele extreme succesiv ca b și c, atunci b și c nordice sunt mult mai largi decât b și c sudic, dar d-ul sudic este la fel de mult mai lat ca d-ul nordic, iar pe langa asta Capitolul V Lumina Vieţii dedesubt sub streașină; și, în plus, nu sunt sigur dacă vreunul dintre elementele de fațadă simetrice vizual sunt de fapt simetric cu oricare dintre celelalte Păcat că nu pot da măsurători reale Am abandonat imediat ideea de a face măsurători din cauza complexității lor extreme și a dificultăților cauzate de coborârea și îngustarea arcadelor Să nu credeți că îmi imaginez că meșterii bizantini au avut în vedere toate aceste proporții variate atunci când construiesc Cred că au construit în general prin simțire și tocmai pentru că au făcut-o astfel încât această viață încântătoare, variabilitate și evazivitate trece prin fiecare dintre locațiile lor, iar noi privim această clădire magnifică ca pe o mulțime frumoasă de copaci care au crescut din pământului și nu sunt conștienți de propria frumusețe XVII Poate, totuși, un exemplu și mai ciudat decât oricare alt exemplu pe care l-am dat până acum de variație îndrăzneață în aparenta simetrie poate fi găsit pe fațada catedralei din Bayeux Este format din cinci arcade cu frontoane abrupte, cele mai îndepărtate de centru sunt umplute, iar cele trei centrale au portaluri; iar la început aceste arcade par să se contracte în proporție regulată în direcția de la cea principală din centru Cele două portaluri extreme sunt aranjate foarte curios Timpanurile arcadelor lor sunt umplute cu basoreliefuri pe patru niveluri; în nivelul inferior al fiecărui timpan este un mic templu sau poartă care conține figura principală (în timpanul din dreapta, aceasta este poarta iadului cu Lucifer) Acest templu mic este susținut, ca un capitel, de o coloană separată, care împarte tot arcul pe o distanță de două treimi din lățimea sa, unde cea mai mare parte este mai departe de centru; iar în această mare parte se află ușa interioară de intrare Această potrivire exactă în interpretarea ambelor porți sugerează o potrivire în dimensiune Nu s-a intamplat nimic Dimensiunile micii intrări interioare de nord în limba engleză Șapte lumini ale arhitecturii picioare și inci este egal cu picioare inci de la stâlp la stâlp, iar sudul este exact picioare Cinci inci pe cinci picioare este o mare diferență Porticul nordic cel mai îndepărtat de centru de la o coloană frontală la alta are picioare inci, iar porticul de sud are picioare inci, cu o diferență de inci pe , picioare De asemenea, există diferențe nu mai puțin neobișnuite în decorarea frontonului XVIII Cred că am dat destule exemple, deși nu le-aș putea înmulți la infinit, pentru a arăta cum aceste diferențe nu sunt o simplă neglijență sau o neglijență, ci sunt rezultatul unei disprețuiri persistente, dacă nu chiar dezgustului, pentru precizia măsurătorilor; și în multe cazuri, cred, o dorință conștientă de a crea o aparentă simetrie prin intermediul unor diferențe la fel de subtile ca în Natură Cât de departe a mers uneori acest principiu, vom vedea în construcția unică a turnurilor catedralei de la Abbeville Nu vreau să spun că s-a făcut bine și, cu siguranță, nu vreau să spun că este greșit, dar este o mare dovadă a neînfricării arhitecturii vii; căci, orice ai spune, dar goticul înflăcărat din Franța, cu toată înălțimea lui, a fost la fel de viu și de intens în inspirație pe cât este posibil pentru orice perioadă a dezvoltării gândirii umane; și ar fi trăit până în ziua de azi dacă nu ar fi început să mintă Am remarcat anterior dificultatea generală a împărțirii fațadelor laterale atunci când acestea sunt împărțite în două părți egale, dacă nu există un al treilea element de reconciliere În cele ce urmează, voi da aici și alte modalități în care se realizează împăcarea în turnuri cu goluri duble: arhitectul Abbeville poate să fi tăiat prea îndrăzneț acest nod Îngrijorat de lipsa de unitate dintre cele două ferestre, le-a conectat literalmente vârfurile și astfel a distorsionat curba Capitolul V Lumina Vieţii a arcurilor lor de lancet, să lase doar unul dintre panourile trifoliate deasupra pe interior și trei pe exteriorul fiecărui arc Această locație este prezentată în Fig XII, În legătură cu diferitele ondulații ale curbelor în flăcări de dedesubt în turnul propriu-zis, acest lucru este greu de observat, în timp ce impresia generală este că îl leagă într-o singură masă Deși recunosc, totuși, că este urât și greșit, iubesc aceste tipuri de defecte pentru curajul necesar pentru a le face Pe fig II (parte a unei mici capele atașate fațadei de vest a catedralei din Saint-Lô), cititorul va vedea un exemplu - din același stil arhitectural - de încălcare a propriilor principii de dragul unei semnificații speciale Ceea ce arhitectului îi plăcea să decoreze magnific în goticul în flăcări a fost o nișă - era ca un capitel pentru ordinul corintian; totuși, în acest exemplu, un stup urât de albine este plasat într-o nișă din vârful arcului Nu știu dacă i-am interpretat corect sensul, dar sunt aproape sigur că cele două figuri de mai jos, acum separate, au reprezentat inițial Buna Vestire; iar într-o altă parte a aceleiași catedrale găsesc Pogorârea Duhului Sfânt, înconjurată de raze de lumină, reprezentată foarte aproape ca formă de cea a nișei și, în consecință, pare a fi o imagine a acestei străluciri, fiind în același timp un baldachin pentru figurile grațioase de dedesubt Indiferent dacă aceasta a fost semnificația acestui detaliu sau nu, este remarcabil ca o îndepărtare îndrăzneață de la metodele obișnuite ale vremii sale XIX Mult mai magnifică este libertatea luată în decorarea nișei portalului bisericii Saint Macloux din Rouen Tema basoreliefului din timpan este Judecata de Apoi, iar sculptura de pe partea iadului este atât de expresivă încât nu pot descrie grotescul său grotesc decât ca un amestec de Orcagna și Hogarth Demonii sunt poate chiar mai înspăimântători decât cei din Orkany; iar unele imagini ale omenirii umilite în extrema ei disperare nu sunt cu nimic inferioare pensulei unui pictor englez Nu eu Șapte lumini ale arhitecturii fantezia ei este neîngrădită, cu care furie și groază sunt transmise chiar și în aranjarea figurilor Un înger zburător al răzbunării alungă mulțimile de condamnați departe de tron; cu mâna stângă trage în spate un nor, pe care îl aruncă peste ei ca un giulgiu; și îi gonește atât de furios, încât se repezi nu numai la limita extremă a acestei etape, pe care sculptorul pretutindeni o limitează de spațiul timpanului, ci o invadează și din timpan în nișele arcului; iar flacăra care îi urmărește, învolburându-se parcă din vântul ridicat de aripile unui înger, izbucnește și ea în nișe și sparge modelul lor, astfel încât cele trei nișe inferioare sunt reprezentate ca fiind învăluite în flăcări; iar în loc de obișnuită boltă cu nervuri, în vârful fiecăreia se află un demon cu aripi îndoite deasupra, privind rânjind de sus dintr-o umbră neagră XX Am dat, totuși, destule exemple despre modul în care viața se manifestă într-o simplă insolență, fie că este rezonabilă, ca, fără îndoială, în acest ultim exemplu, sau nu; dar cititorul va găsi un exemplu unic de Explorare Vie, care subjugă tot materialul de care dispune, în coloanele extraordinare ale arcadei de pe latura de sud a catedralei din Ferrara Singurul său arc este prezentat în fig XIII în dreapta Patru astfel de arcade formează un grup închis de două perechi de coloane, așa cum se arată în stânga în aceeași gravură; iar apoi urmează încă patru arcade Este o arcade lungă, formată din patruzeci sau mai multe arcade; iar pentru grația și naivitatea curbelor ei pompoase bizantine, ea, după părerea mea, nu are egal Cu siguranță nu cunosc coloane asemănătoare lui în ciudatenie; Aici abia dacă există cel puțin două coloane identice, iar arhitectul, se pare, era gata să împrumute idei și asemănări din orice sursă Vegetația care se târăște de-a lungul coloanelor este frumoasă cu toată ciudățenia ei; pe langa acesta, stalpii rasuciti sunt decorati cu imagini de o calitate mai putin placuta; şarpe- XIII Detalii ale arcadei din partea de sud a catedralei din Ferrara XIV Sculpturi ale Catedralei din Rouen Șapte lumini ale arhitecturii formele proeminente, bazate pe țesătura dublă bizantină comună, sunt în mare parte grațioase; dar am fost foarte nedumerit de un stâlp extrem de urât (Fig XIII, ), unul dintr-un grup de patru S-a întâmplat, din fericire pentru mine, să fie un târg în Ferrara, iar când mi-am terminat schița stâlpului, a trebuit să dau loc negustorilor de diverse mărfuri, care își curățeau taraba, să coboare conform cu înălțimea soarelui, era format din două părți separate, montate una pe cealaltă cu ajutorul unui cremalier, în care am văzut prototipul stâlpului meu urât După ce am spus mai sus despre incomoditatea de a imita orice altceva decât formele naturale, este greu să mă acuze că prezint această practică a unui arhitect ca pe deplin exemplară; dar cât de instructivă este smerenia care a coborât la asemenea surse de idei, îndrăzneala care se putea abate atât de departe de formele convenționale și sentimentul vioi care, din combinarea unor componente atât de ciudate și primitive, ar putea crea o lucrare de arhitectură atât de armonioasă XXI Probabil că m-am oprit prea mult în detaliu asupra acelei forme de vitalitate care este cunoscută aproape la fel de mult pentru defectele sale, cât și pentru desăvârșirea ei Trebuie să ne întoarcem pe scurt la efectul său, care este întotdeauna legitim și întotdeauna necesar, la acele detalii minore în care nu poate fi nici înlocuit de precedente, nici suprimat de corectitudine Am spus mai înainte că munca manuală se poate distinge întotdeauna de munca la mașină, având în vedere, totuși, că un om poate lucra ca o mașină și să reducă calitatea muncii sale la cea a unei mașini; dar atâta timp cât o persoană lucrează ca o persoană, punându-și sufletul și toată puterea în munca sa, nu contează dacă este un om bun Capitolul V Lumina Vieţii ter, totuși, ceva neprețuit va fi conținut în munca manuală: se va vedea clar că unele elemente i-au făcut maestrului mai multă plăcere decât altele - că s-a oprit mai mult asupra lor și le-a executat cu mai multă atenție; și apoi elementele minore și elementele trecătoare vor merge; aici lovitura daltii este mai puternica, dar acolo este mai usoara, iar in apropiere este destul de timida; și dacă mintea și inima unui om sunt simțite în munca lui, atunci totul va fi la locul său și fiecare parte se va completa pe cealaltă, iar impresia generală, în comparație cu aceeași muncă făcută de o mașină sau de o mână indiferentă, va fi cea a poeziei bine citită și profund simțită în comparație cu aceleași versuri, memorate și bătute la tobe Pentru mulți, diferența este insesizabilă, dar este esențialul pentru cei care iubesc poezia – ei preferă să nu audă deloc poezie decât să le audă interpretate prost; iar pentru cei care iubesc Arhitectura, viața și atingerea mâinii, acesta este principalul lucru Ei preferă să nu vadă deloc decorul decât să o vadă sculptată într-un mod greșit - adică moartă Nu mă voi sătura să repet că procesarea deloc brută, deloc procesarea primitivă este neapărat proastă; dar equanimitatea nesimțită fără suflet, la fel de netezită, netedă, rece este regularitatea plictisitoare a brazdelor pe un câmp plat Frigul se va manifesta mai devreme în lucrarea terminată decât în oricare alta - o persoană se răcește în ceea ce face, este deja obosită de asta când termină lucrarea; iar dacă considerați că finisajul constă în șlefuire și se realizează cu șmirghel, atunci puteți la fel de bine să încredințați această lucrare unui strung Dar adevărata completitudine este pur și simplu transmiterea completă a amprentei dorite, iar cea mai înaltă completitudine este transmiterea completă a impresiei intenționate și vii, care se realizează mai des prin prelucrare brută decât cea fină Nu sunt sigur dacă este observat destul de des Șapte lumini ale arhitecturii că sculptarea nu înseamnă doar sculptarea formei a ceva în piatră, ci sculptarea impresiei acestuia De foarte multe ori, forma reală din marmură nu se aseamănă cu ea însăși Sculptorul trebuie să picteze cu dalta ca cu pensula: jumătate din loviturile daltă nu sunt pentru a crea o formă, ci pentru a-i da putere; acestea sunt atingeri de lumină și umbră; cioplirea unei proeminențe sau tăierea unei adâncituri nu înseamnă a reprezenta o proeminență sau adâncitură reală, ci a obține o linie de lumină sau un petic de umbră Aproximativ, acest caracter de execuție este foarte remarcabil în sculptura în lemn franceză veche, unde irisul ochilor monștrilor fantastici este indicat cu îndrăzneală prin crestături, care, fiind situate diferit și întotdeauna întunecate, dau în diferite moduri un aspect ciudat și înfricoșător, dezgustător și ostil expresie la chipuri fantastice Poate cel mai bun exemplu al acestui tip de pictură sculpturală este opera lui Mino da Fiesole; un efect magnific în ele este obținut prin atingeri ciudat de incomode și aparent aspre ale dalții Buzele unuia dintre copiii de pe mormântul din biserica Badia par pe jumătate terminate când sunt privite îndeaproape; dar expresia lor este mult mai bună și mai inexprimabilă decât în orice bucată de marmură pe care am văzut-o vreodată, mai ales în ceea ce privește tandrețea și moliciunea trăsăturilor copilărești Într-o formă mai severă, ele sunt redate nu mai puțin magnific în statuile sacristiei San Lorenzo și, din nou, datorită incompletității Nu cunosc nicio lucrare in care formele sa fie absolut precise si finisate, unde s-ar obtine un asemenea rezultat; în sculptura greacă nu există nici măcar o încercare de a realiza acest lucru XXII Este destul de evident că în arhitectură un tratament atât de masculin, potrivit, așa cum ar trebui, să-și mențină impactul și după aceea Capitolul V Lumina Vieţii ea, deoarece procesarea mai fină va fi deteriorată de timp, ar trebui să fie recunoscută ca fiind cea mai oportună; și din moment ce nu este posibil, chiar dacă este de dorit, ca cea mai mare completitudine să fie acordată cantității de muncă care acoperă o clădire mare, este de înțeles cât de prețioasă trebuie să fie Înțelegerea, care transformă însăși incompletitudinea într-un mijloc de exprimare suplimentară ; și cât de mare trebuie să fie diferența dintre loviturile unui meșter nepăsător și ale unui meșter atent, când urmele dălții sunt aspre și puține Nu este ușor să transmiteți cumva caracterul lor pe hârtie, dar cititorul va găsi una sau două confirmări în exemplele din Fig XIV, referindu-se la basoreliefurile portalului nordic din Rouen Pe fiecare parte a acestuia sunt trei piedestale pătrate sub cele trei nișe principale și unul în centru; fiecare dintre ele este decorat pe ambele părți cu cinci panouri cu patru foi Astfel, pe decorul inferior al porții însăși, se află șaptezeci de patrufole, fără să socotească cele care le înconjoară și cele care sunt pe soclu în exterior; fiecare quadrifoil este umplut cu un basorelief și toate împreună sunt puțin mai înalte decât creșterea umană Un arhitect modern, desigur, ar face egale toate cele cinci patru foi de fiecare parte a piedestalului, dar nu una medievală În timp ce forma generală este în mod clar un quadrifoil, constând din semicercuri dispuse pe laturile unui pătrat, la o examinare mai atentă se va constata că niciunul dintre arce nu este semicircular și nici una dintre figurile principale nu este pătrată Aceştia din urmă sunt romboizi ale căror unghiuri acute sau obtuze sunt superioare după mărimea lor mai mare sau mai mică; iar arcurile de pe laturile lor alunecă astfel încât să cadă în colțurile paralelogramului înconjurător, lăsând în fiecare dintre cele patru colțuri goluri de diferite forme, fiecare fiind umplut cu o imagine a unui animal Șapte lumini ale arhitecturii picior Dimensiunea întregului panou variază astfel: cele două de jos din cele cinci sunt înalte, următoarele două sunt joase, iar cea de sus este puțin mai înaltă decât cea de jos; în timp ce în basoreliefurile care înconjoară poarta, dacă desemnăm pe oricare dintre cele două panouri inferioare (care sunt egale între ele) ca a și oricare dintre următoarele două ca b, iar al cincilea și al șaselea ca c și d, atunci d (cel mai mare) se referă la c, cum se raportează a la b Este uimitor cât de mult depinde eleganța întregului de aceste variații XXIII Fiecare dintre colțuri, după cum sa spus, este umplut cu o imagine a unui animal Deci x = de animale, toate diferite, toate doar completând golurile din basoreliefuri Trei dintre aceste goluri cu animale în mărimea lor naturală, trasând toate coturile din piatră, le-am arătat în fig XIV Nu voi spune nimic despre aceste imagini în general, sau despre liniile aripilor sau solzilor, care, cu excepția poate în dragonul central, nu reprezintă altceva decât un loc obișnuit al bunei lucrări ornamentale; dar în trăsăturile lor există clar un gând profund și o fantezie, neobișnuită, cel puțin în timpul nostru Creatura de sus din stânga mușcă un obiect, a cărui formă abia se vede în piatra uzată - dar îl mușcă clar; iar cititorul nu poate să nu recunoască în ochiul ciudat înfășurat o expresie care, cred, nu apare decât la un câine care ronțăie jucăuș ceva și este gata în orice moment să sară deoparte cu prada: sensul privirii, în măsura în care așa cum poate fi transmisă de un simplu incisiv, poate fi simțită în comparație cu privirea figurii culcate din dreapta, plină de gândire tristă și supărată Imaginea acestui cap și a bonetei care a alunecat pe frunte este cu siguranță bună; dar există și un gest, mai ales gânditor: această făptură este enervată și nedumerită, mâna îi este lipită strâns de obraz, care este încrețit sub acest lucru Capitolul V Lumina Vieţii ochi Întreaga imagine pare într-adevăr extrem de grosieră când este privită la scara în care se compară în mod natural cu o gravură fină; dar dacă este considerată ca o simplă umplere a unui gol pe partea exterioară a porților catedralei, ca unul dintre cele peste trei sute similare (nu am inclus soclurile exterioare în calculele mele), atunci se dovedește o prezență foarte nobilă a vieţii în arta vremii sale XXIV Cred că în ceea ce privește toate decorațiunile, este întotdeauna necesar să punem o întrebare simplă: a fost făcut cu plăcere, a fost cioplitorul fericit când și-a început munca? Această muncă este poate cea mai grea dintre toate și chiar mai grea dacă găsești plăcere în ea; dar trebuie să fie neapărat vesel, altfel rezultatul său nu va fi viu Câtă muncă fără sens am exclude în această condiție, cu greu mă îndrăznesc să ghicesc, dar această condiție este absolută Nu departe de Rouen, recent a fost construită o biserică gotică, cu adevărat dezgustătoare prin alcătuirea generală și supraîncărcată cu detalii; multe detalii sunt realizate cu gust și toate împreună - evident de o persoană care a studiat cu atenție vechea lucrare Dar toate acestea sunt la fel de moarte ca frunzele în decembrie; pe toată fațada nu există o singură atingere îngrijitoare, nici o singură mângâiere caldă Oamenii care au creat acest lucru au urât ceea ce făceau și s-au bucurat când lucrarea a fost terminată Și în timp ce lucrarea se face în acest fel, pereții tăi sunt doar stricate de pete urâte, iar coroanele de nemuritori din cimitirul Pere Lachaise sunt decorațiuni mai vesele Este imposibil să obțineți un sentiment uman viu plătind pentru el - este imposibil să cumpărați viață Nici măcar nu sunt sigur că se poate obține păzindu-l sau așteptând Adevărat, undeva poate apărea un maestru care are asta, dar nu vrea să rămână la cel mai de jos nivel - el Șapte lumini ale arhitecturii lupte în academice; iar puterea a ieșit din masa artizanilor existenți - și nu știu cât de recuperabil este: știu doar un lucru, că toate costurile pentru decorațiunile sculpturale, cu neputința actuală, se realizează literalmente sub deviza de Sacrificie de dragul sacrificiului sau chiar mai rău Cred că singura metodă de decorare bogată care ne este deschisă este mozaicul geometric colorat și am putea face multe dacă am începe să aplicăm pe scară largă această metodă de decorare Dar oricum ar fi, un lucru stă în puterea noastră să facem fără ornamente făcute la mașină și fără fontă Toate ștampilarile din metal, piatră artificială și imitațiile de lemn și bronz care sunt celebrate în fiecare zi pentru invenția lor - toate acele modalități scurte, ieftine și ușoare de a crea ceva a cărui noblețe se află tocmai în dificultate - sunt doar o multitudine de noi obstacole spre calea noastră deja aglomerată Toate acestea nu ne vor face pe niciunul dintre noi mai fericiți sau mai înțelepți – nu ne vor umple inimile de mândrie și nu ne vor aduce o plăcere reală, ci doar ne vor face gândurile mai superficiale, ne vor răci inima și vor slăbi mintea Și pe bună dreptate Căci nu suntem trimiși în această lume să facem ceea ce nu ne putem pune sufletul Avem o anumită lucrare pe care o facem de dragul unei bucăți de pâine și trebuie făcută cu sârguință; și mai este o lucrare pe care o facem din plăcere și trebuie făcută cu suflet; iar lucrul acesta și acela trebuie făcut nu pe jumătate și nu cumva, ci cu dorință; iar ceea ce nu merită efortul nu trebuie făcut deloc Poate că tot ceea ce trebuie să facem este doar pentru antrenarea inimii și a voinței și în sine este inutil; dar dacă există vreun beneficiu din munca noastră, atunci ne putem lipsi de ea dacă nu merită aplicarea mâinilor noastre și a puterii noastre Nu se cuvine ca sufletul nostru nemuritor să renunțe la eforturi Capitolul V Lumina Vieţii de importanța sa, să permită oricăror instrumente de care se poate renunța să se stea între suflet și lucrurile care îi sunt supuse; iar cel care creează lucrările propriei minți cu orice alt instrument decât propriile sale mâini, face același lucru ca cel care probabil le-ar da îngerilor din rai organe de butoi pentru a le face mai ușor să cânte muzică Există suficient vis, natură și sentiment în viața umană pentru a transforma puținele ei momente strălucitoare în goluri mecanice; și dacă viața noastră este în cel mai bun caz doar un vapor care apare pentru puțin timp și apoi dispare, atunci să fie ca un nor care plutește în Rai și nu ca fumul care se revarsă dintr-un cuptor încins în sunetul roată Capitolul VI LUMINĂ A MEMORIEI I Printre acele momente din trecut, pe care autorul le privește cu o deosebită recunoștință, ca fiind marcate de o extraordinară plinătate de viață și de o claritate a sensului, se numără unul care a zburat, acum deja cu câțiva ani în urmă, la apus printre rândurile de pin păduri care mărginesc albia râului Ain, peste satul Champaignol din Jura Este un loc care are toată măreția, dar nu și sălbăticia Alpilor, unde există un sentiment de mare putere care începe să se manifeste în pământ, o armonie profundă și maiestuoasă în ridicarea liniilor lungi și netede de dealuri acoperite cu pini; primele acorduri ale acelor simfonii de munte puternice, care în curând vor răsuna cu putere și se vor prăbuși necontrolat peste vârfurile zimțate ale Alpilor Dar în timp ce puterea lor este înfrânată, iar crestele întinse ale dealurilor pastorale se succed una după alta, ca legănarea unei valuri lungi care trece prin ape liniştite, rostogolindu-se dintr-o mare furtunoasă îndepărtată Și această monotonie fără margini este plină de calm profund Forțele distructive și severitatea lanțurilor centrale sunt la fel de îndepărtate Fără cărări prăfuite și prăfuite ale unui ghețar străvechi să treacă prin pășunile verzi din Jura; niciun morman de pietre sparte nu întrerupe rândurile uniforme ale acestor păduri; niciun râu îngust și turbulent nu-și rupe cărările schimbătoare printre stâncile de aici Cu răbdare, răsucire după răsucire, verde pur Capitolul VI Lumina Memoriei curenții curg de-a lungul canalelor lor binecunoscute; și în tăcere, sub umbra pinilor întunecați, netulburați, răsare an de an o mulțime atât de veselă de flori, pe care nu le cunosc egale între darurile pământului Era doar primăvară și toți se revărsau în mulțime strălucitoare, înghesuindu-se și zâmbindu-se unul altuia; era suficient loc pentru toată lumea, dar se strângeau de oriunde puteau, doar ca să fie mai aproape unul de celălalt Erau aici anemone de pădure, stea cu stea peste tot, adunându-se în nebuloasă; înşirate ca procesiuni fecioare în cinstea Fecioarei Maria, şiruri de crăpături albe, acrişoare, întunecate, în calcar, erau înfundate cu ea, ca zăpada adâncă, şi atinse la margini cu iedera – uşoare şi încântătoare, ca nişte viţă de vie; ici și colo sclipeau șiroaie albastre de violete, în locuri însorite - cupe de primulă; iar în spațiul deschis - măzică, larkspur, puf de lup, mici muguri albastru închis de Polygala Alpina și inflorescențe unice de căpșuni sălbatice împrăștiate peste aurul cald al mușchiului moale de chihlimbar Am ieșit la marginea golului; de jos se auzi deodată murmurul solemn al râului, amestecat cu cântatul sturzilor în crengile de pin; iar pe partea opusă a văii, mărginită de stânci de calcar cenușiu, un șoim s-a despărțit încet de marginea lor și a zburat, aproape atingându-i cu aripa, iar umbrele pinilor îi curgeau peste penaj; și o stâncă de o sută de sâni sub aripa lui și bazinele ondulate ale râului verde, scânteind amețitor de sub el, și scoici de spumă se mișcau cu el în timp ce zbura Ar fi greu de imaginat o scenă mai desprinsă de orice tam-tam decât aceasta, cu frumusețea ei solemnă solitară; dar autorul își amintește bine de golul și răceala bruscă care a cuprins-o când a încercat, pentru a înțelege mai bine sursa influenței ei irezistibile, să-și imagineze pentru o clipă o scenă într-o pădure primitivă de pe Noul Continent culoare Șapte lumini ale arhitecturii ți-ai pierdut imediat strălucirea, râul muzica sa , dealurile erau pustii apăsător, iar greutatea ramurilor pădurii întunecate îți amintea cât de mult din forța lor de odinioară depindea de o viață care nu le aparținea, cât de nepieritoare sau splendoarea constant recreată s-a reflectat în acest tablou din lucruri mai prețioase decât ea însăși, datorită amintirilor pe care le evocă Aceste flori mereu înflorite și ape mereu curgătoare au fost animate de amintiri vii ale forței, vitejiei și puterii umane; iar crestele dealurilor întunecate care se ridicau pe cerul serii erau atât de înfricoșătoare, pentru că umbrele lor îndepărtate cădeau spre est, peste zidul de fier al lui Joux și turnul pătrat al lui Grandson II Și trebuie să considerăm serios Arhitectura tocmai ca centrul și gardianul acestei influențe sacre Putem trăi fără ea și slujim lui Dumnezeu fără ea, dar nu putem păstra memoria fără ea Cât de rece este toată istoria, cât de lipsite de viață sunt toate imaginile ei în comparație cu ceea ce oamenii vii scriu și păstrează marmura nestricăcioasă! Câte pagini de anale dubioase ar fi făcute inutile datorită câtorva pietre așezate una peste alta! Ambiția vechilor constructori ai Babilonului nu era neîntemeiată: există doar doi atotputernici cuceritori ai uitării în această lume - Poezia și Arhitectura; al doilea îl include într-o anumită măsură pe primul și este mai puternic în realitatea sa; este important să avem nu numai ceea ce oamenii au gândit și simțit, ci și ceea ce au făcut cu propriile mâini, ceea ce a produs munca lor și de-a lungul vieții le-au văzut ochii Epoca lui Homer este învăluită în întuneric, însăși personalitatea lui este pusă la îndoială Un alt lucru este epoca lui Pericle; și va veni ziua în care vom fi de acord că am aflat mai multe despre Grecia din fragmentele supraviețuitoare ale sculpturii sale, Capitolul VI Lumina Memoriei decât de la cântăreții sau istoricii ei militari Și dacă există într-adevăr vreun beneficiu din cunoștințele noastre despre trecut, sau vreo bucurie din gândul că vom fi amintiți, care ne poate da putere în munca noastră sau răbdare în dificultăți, atunci avem două îndatoriri față de arhitectura noastră națională, a căror importanță nu poate fi supraestimată: prima este de a umple arhitectura modernă cu semnificație istorică, iar a doua este de a păstra arhitectura trecutului ca o moștenire cât mai de preț III Și vorbind despre prima dintre aceste două direcții, Memoria poate fi numită cu adevărat a șasea Lumină a Arhitecturii; căci devenind memoriale și monumentale clădirile publice și rezidențiale ating adevărata perfecțiune; iar acest lucru se datorează parțial faptului că, prin această abordare, ele sunt construite mai durabile, și parțial pentru că decorațiunile lor sunt astfel spiritualizate cu un sens metaforic sau istoric În ceea ce privește clădirile rezidențiale, există întotdeauna o anumită limitare a acestei abordări, atât în ceea ce privește capacitățile, cât și intențiile oamenilor; și totuși sunt sigur că nu este în fața unei națiuni care se respectă să construiască case astfel încât să servească doar o generație Există o anumită sfințenie într-o casă veche locuită care nu poate fi reînnoită în fiecare locuință nouă care este construită pe ruinele ei; și sunt sigur că gazdele bune simt de obicei acest lucru și că, după ce și-au trăit viața fericit și cu demnitate, ei s-ar întrista la sfârșitul călătoriei la gândul că locul șederii lor pământești, care a fost martor și părea aproape că empatiza cu tot ceea ce a fost în viața lor demn, vesel și amar - cu toată amintirea lor și cu toate obiectele materiale pe care le-au iubit, pe care le-au poruncit și asupra cărora Șapte lumini ale arhitecturii a lăsat amprenta prezenței lor - ca toate acestea să fie măturate de îndată ce un loc în mormânt este gata pentru ei; că toate acestea nu trebuie respectate și atașate de ele și că nici un bine nu poate fi obținut din ele de copiii lor; și că, deși le-au ridicat o piatră de mormânt lângă biserică, vatra nu va deveni un monument viu pentru ei; că tot ce le-au avut cândva drag va fi uitat, iar adăpostul care le-a dat adăpost și mângâiere va fi dărâmat Afirm că un om bun nu și-ar dori asta și că, în plus, unui fiu bun, descendent nobil, i-ar fi frică să facă asta cu casa natală Afirm că dacă oamenii ar trăi cu adevărat ca oamenii, casa lor ar fi un templu – un templu pe care cu greu îndrăznim să-l dăunăm și oportunitatea de a trăi în care ar fi sacru pentru noi; și o ciudată lipsă de afecțiune naturală, o ciudată ingratitudine pentru tot ceea ce a dat casa noastră și pentru ceea ce ne-au învățat părinții noștri, o ciudată conștiință că nu suntem credincioși onoarei părinților noștri și că propria noastră viață nu este de așa natură încât să ne facă locuința un altar pentru copiii noștri, ar fi dorința de a construi numai pentru ei înșiși și doar de a-și îmbunătăți propria viață Și mă uit la celulele mizerabile de lut și var care răsar cu încrederea în sine a mucegaiului pe câmpurile din jurul capitalei noastre - la aceste cabine subțiri, șubrede, fără fundații, făcute din așchii și piatră falsă, la aceste rânduri plictisitoare de clădiri nedescrise , la fel de lipsiți de distincție și rudenie, pe cât de singuri, pe atât de aceiași, nu doar cu un dezgust indiferent de gust jignit, nu doar cu milă de peisajul pângărit, ci cu un sentiment greu că rădăcinile măreției noastre naționale trebuie să fie profund subminate dacă sunt atât de slab înrădăcinate în solul nativ; că aceste locuințe mizerabile și incomode sunt un semn Capitolul VI Lumina Memoriei nemulțumire mare și larg răspândită; că ele sunt dovada unei perioade în care scopul fiecărui om este să se afle într-un tărâm mai înalt decât al său și când trecutul fiecărui om este pentru el un obiect obișnuit de dispreț; când oamenii construiesc în speranța de a părăsi ceea ce au construit și trăiesc în speranța de a uita trecutul; când pacea, mângâierea și credința și-au părăsit casele, iar locuințele supraaglomerate ale unei populații neliniștite se deosebesc de corturile nomade ale arabilor sau țiganilor numai prin absența unei deschideri sănătoase către aerul liber al cerului și a unei alegeri mai puțin norocoase a unui loc pe pământ, iar renunțarea la libertate nu este însoțită de găsirea păcii, la fel cum renunțarea la permanență nu este compensată de luxul schimbării IV Nu există rău nesemnificativ, rău fără consecințe; este periculos, contagios și plin de alte ofense și nenorociri Dacă o persoană nu-și iubește vatra natală, nu o cinstește, înseamnă că este în stare să-l facă de rușine, înseamnă că nu a recunoscut niciodată adevărul imuabil al acelei legi creștine care a înlocuit idolatria păgână, dar nu și venerația părinților Dumnezeu nu este numai în cer, ci și în casă; Altarul Lui este în fiecare locuință; poporul să nu uite acest b>b când distrug cu uşurinţă acest altar pentru a-i împrăştia cenuşa Nu doar pentru a mulțumi ochiul, nu pentru a satisface mândria rațională sau fantezia dezvoltată, lizibilă, este important cât de durabile și perfecte vor fi clădirile rezidențiale pe care le construim Una dintre acele îndatoriri morale care nu pot fi neglijate cu impunitate, căci realizarea lor depinde de prezența și dispoziția subtilă a conștiinciozității, este să ne construim locuințele cu grijă și răbdare, Cu dragoste, sârguință și cu așteptarea ca, cel puțin, în cursul obișnuit al lucrurilor din țară, ei vor putea rezista până la o schimbare completă în Șapte lumini ale arhitecturii alinierea intereselor locale Și asta este cel mai puțin de făcut, dar ar fi și mai bine dacă, dacă este posibil, oamenii și-ar construi propria casă la o scară mai degrabă proporțională cu poziția lor la început decât cu realizările de la sfârșitul vieții; și construiește-o astfel încât să stea atâta timp cât poate rezista cea mai puternică lucrare umană și imortalizează pentru posteritate ceea ce au fost și de unde, dacă le-a căzut, s-au înălțat Și dacă casele sunt construite în acest fel, vom obține acea adevărată arhitectură rezidențială, care este începutul oricărei alte; care nu consideră că este sub demnitatea ei să trateze o locuință mică cu respect și atenție în același mod ca una mare și care îmbracă constrângerea situației sale financiare în demnitatea rezistenței intrinsec valoroase V Respect acest spirit de autocontrol nobil, demn, calm, această înțelepciune neschimbătoare a concordanței cu propria viață, ca una dintre principalele surse de mare putere spirituală în toate epocile și, desigur, ca sursă primară a marea arhitectură a Italiei vechi și a Franței Și până astăzi, unicitatea celor mai frumoase orașe ale lor nu depinde de luxul izolat al palatelor, ci de decorarea prețuită și rafinată chiar și a celor mai mici locuințe din acele epoci mari Cea mai elaborată structură arhitecturală din Veneția este o căsuță la începutul Marelui Canal, formată dintr-un parter și două etaje deasupra acestuia, cu trei ferestre la etajul doi și două la al treilea Și multe dintre cele mai bune case stau de-a lungul canalelor mai înguste și nu depășesc dimensiunea acestei case Și una dintre cele mai interesante piese de arhitectură din secolul al XV-lea din nordul Italiei este o casă mică pe o alee din spatele pieței din Vicenza; poartă anul și deviza: „II n'est rose sans Capitolul VI Lumina Memoriei eripe"*; are, de asemenea, doar primul etaj și cele două etaje superioare cu câte trei ferestre, separate printr-un bogat model floral, și balcoane, cel central susținut de un vultur cu aripile întinse, iar cele laterale de grifoni înaripați, fiecare stând pe o corn abundență Că o casă trebuie să fie neapărat mare pentru a fi bine construită este o idee a timpului nostru, iar această idee este destul de în concordanță cu ideea că o imagine nu poate fi istorică decât dacă poate potrivi figuri mai mult decât dimensiunea naturală VI Prin urmare, casele noastre rezidențiale obișnuite ar trebui să fie construite astfel încât să fie durabile și frumoase și cât mai plăcute pentru ochi în interior și în exterior; și cât de mult ar trebui să semene între ele ca stil și execuție, voi spune când voi trece la un alt subiect; deși, în orice caz, sunt necesare astfel de distincții care pot satisface locuitorii fiecărei case, reflectă caracterul și ocupația lor și, parțial, istoria lor de viață Acest drept în raport cu casa, după părerea mea, aparține celui care a decis să o construiască și ar trebui respectat de copiii săi; și ar fi bine să lăsați pe alocuri pietre goale, pentru ca pe ele să fie sculptate scurte informații despre viața și experiența lui, ridicând astfel locuința într-un fel de monument și, de asemenea, pentru a continua pentru edificarea posterității acea bună tradiție care a fost mai înainte universală și care până la elvețienii și nemții mai urmează ici și colo, face apel la Domnul milostiv, care a permis construirea și stăpânirea unui refugiu liniștit, și ca acest apel să fie exprimat în cuvinte atât de frumoase, care pot servi și ca un vrednic concluzie la conversația noastră pe această temă Le-am copiat de pe peretele unei case rurale, recent construită printre pășuni verzi, care * Nu există trandafir fără spini (fr) Șapte lumini ale arhitecturii secara coboară din satul Grindelwald până la ghețarul inferior: Cu speranță și credință în inimile lor, Johannes Moother și Maria Rubi au construit această casă Dă-i, Doamne, o binecuvântare, Păzește-l de necazuri și nenorociri, Ca să devină adăpostul nostru sigur În valea pământească pe calea spinoasă Spre porțile Tale cerești, Pace și binecuvântări să fie trimise pentru totdeauna acestei locuințe VIL În clădirile publice, accentul istoric ar trebui să fie și mai pronunțat Unul dintre avantajele arhitecturii gotice – folosesc cuvântul „gotic” în sensul său cel mai larg, spre deosebire de conceptul de „clasic” – este că vă permite să creați o cronică bogată, care nu este limitată de nimic Decorul său sculptural detaliat și multifațetat ne permite să exprimăm, simbolic sau literal, tot ceea ce trebuie să știm despre sentimentele și realizările naționale În general, se dorește să se vadă mai multe ornamente decât pot avea un caracter atât de înalt; și multe, chiar și în perioadele cele mai semnificative, au fost la cheremul imaginației libere sau au fost reduse la simple repetări ale vreunui motto sau emblemă națională În general, însă, este nerezonabil, chiar și în ornamentația plată obișnuită, să renunțăm la posibilitățile și avantajele diversității pe care o permite arhitectura gotică și cu atât mai mult în detalii atât de importante precum capitelurile coloanelor, decorațiunile sculpturale și corbelele și , desigur, în toate basoreliefurile Mai bine este lucrarea cea mai crudă, care povestește despre ceva sau comemorează un eveniment, decât cea mai luxoasă, dar fără un sens definit Nici un decor nu poate fi așezat pe o clădire publică mare fără niciun decor Capitolul VI Lumina Memoriei intentie semnificativa O descriere de încredere a istoriei contemporane limitează dificultatea de a transmite costumul; cu toate acestea, printr-o interpretare îndrăzneață a imaginilor și o utilizare sinceră a simbolurilor, astfel de obstacole pot fi depășite, chiar dacă nu în măsura necesară pentru a crea o sculptură satisfăcătoare în sine, dar astfel încât să devină un element expresiv al unei arhitecturi compoziţie Luați, de exemplu, capitalele Palatului Dogilor din Veneția Istoria ca atare, desigur, a fost încredințată pictorilor din interiorul său, dar fiecare capitală a arcadelor sale este plină de sens istoric Cel mare, piatra de temelie a întregii clădiri, de lângă intrare, este dedicată întruchiparea ideii de Justiție; deasupra ei se află o imagine sculpturală a Judecății lui Solomon, remarcabilă prin felul în care interpretarea ei este subordonată scopului ei decorativ Figurile, dacă imaginea ar fi formată în întregime din ele, ar rupe stângaci linia colțului și ar reduce vizual puterea acesteia Și așa în mijloc, fără nicio legătură cu ele, chiar între călău și mama care se roagă, se ridică un trunchi nervurat de copac masiv, care susține și continuă toiagul colțului, iar frunzele lui atârnă de sus, îmbogățind întregul compoziţie Capitelul de jos conține între frunzișul său figura Dreptății pe tron, Traian restabilind dreptatea în raport cu văduva, Aristotel „che die legge” * ** și încă una sau două parcele, care acum sunt greu de deslușit datorită a strica Capitalele ulterioare reprezintă virtuți și vicii, respectiv protejarea sau distrugerea puterii și păcii naționale, încheind această serie cu imaginea Verei cu inscripția: „Fides optima in Deo est” „Pe latura opusă a ka-ului • Cine dă legea (ea?) ** Cea mai bună credință este în Dumnezeu (poală) Șapte lumini ale arhitecturii Un fel de figură care se închină Soarelui este vizibilă din spate Urmează unul sau două capiteluri, complicat decorate cu păsări (Fig V), iar apoi capiteluri reprezentând mai întâi diverse fructe, apoi costume naționale și în final animale din diferite țări cu care Veneția avea legături VIII Și acum, lăsând deoparte clădirile publice mai importante, imaginați-vă Casa noastră India din Londra, decorată cu sculptură istorică sau simbolică într-un spirit similar: o clădire masivă cu basoreliefuri sculptate pe tema bătăliilor noastre din India și ornamente florale orientale sau incrustate cu pietre prețioase orientale; și cele mai importante elemente ale decorului său, constând în compoziții pe tema vieții și naturii indiene și în relief care transmit imagini fantastice ale credințelor hinduse care se supuneau crucii Nu ar depăși o astfel de lucrare sute de tratate istorice? Cu toate acestea, ne lipsește ingeniozitatea necesară unor astfel de realizări și dacă – care este poate unul dintre argumentele cele mai convingătoare pe care le putem aduce în apărarea noastră în astfel de chestiuni – ne place mai puțin să vorbim despre noi chiar și în marmură decât popoarele continentale, atunci , cel puțin, nu avem nimic care să justifice lipsa vreunei atenții pentru asigurarea longevității clădirii Și deoarece această problemă este foarte importantă în legătură cu alegerea diferitelor moduri de decorare, va fi necesar să îi acordăm o oarecare atenție IX Perspectiva și intențiile binevoitoare ale majorității oamenilor se extind rareori dincolo de propria lor generație Ei pot vedea posteritatea ca pe un viitor spectator, pot conta pe atenția ei și pot lucra pentru lauda ei, pot conta pe recunoașterea virtuților acum nerecunoscute și se pot aștepta la o pedeapsă justă pentru nedreptatea prezentă Dar toate acestea sunt simplu egoism, și în asta Capitolul VI Lumina Memoriei nu există nici cel mai mic respect sau respect pentru interesele celor prin numărul cărora am dori să creștem rândurile lingușitorilor noștri și prin a căror autoritate am susține cu bucurie pretențiile noastre dubioase prezente Ideea de renunțare la sine de dragul posterității, de frugalitate în beneficiul datornicilor nenăscuți, de a planta păduri în care strănepoții noștri să pășească sau de a construi orașe pentru generațiile viitoare nu este niciodată, cred, considerată drept motiv suficient pentru depunerea de efort Dar aceasta este datoria noastră în aceeași măsură și nu ne împlinim în mod corespunzător destinul pe pământ dacă cercul celor care beneficiază intenționat sau fără să vrea de pe urma eforturilor noastre este format doar din tovarășii noștri, dar nu din urmași pe calea pământească Domnul ne-a dat un pământ pe care să trăim; Aceasta este o mare proprietate de familie protejată Ea ne aparține nu numai nouă, ci și celor care vin după noi și ale căror nume sunt deja scrise în Cartea Creației și nu avem dreptul prin nicio acțiune sau omisiune să aducem asupra lor pedepse nemeritate sau să-i lipsim de beneficiile pe care le-am le-ar putea transfera prin moştenire Mai mult decât atât, una dintre legile imuabile ale muncii umane este că abundența roadelor sale depinde de timpul care se scurge între semănat și secerat și, prin urmare, de obicei, cu cât ne îndreptăm mai departe scopul și cu atât ne grăbim mai puțin să devenim martori a ceea ce am am lucrat pentru , cu atât mai larg și mai bogat va fi măsura succesului nostru Un om nu poate aduce același folos celor care sunt lângă el, pe care îl poate aduce celor care vin după el; și de pe orice amvon s-a auzit vreodată o voce umană, ea vine cel mai departe de mormânt X Iar prezentul nu pierde nimic din respectul pentru viitor Orice activitate umană câștigă în noblețe, frumusețe și măreție adevărată doar din grija de ceea ce se va întâmpla după ea Este asta Șapte lumini ale arhitecturii Ce lungă vedere, răbdarea calmă și încrezătoare, mai mult decât alte proprietăți, deosebesc o persoană de categoria de felul lor și o apropie de Creator; și nu există o singură faptă a unei persoane sau a unei forme de artă a cărei măreție să nu putem măsura după acest criteriu Prin urmare, atunci când construim, să ne spunem că construim pentru veacuri Să nu facem asta pentru propria noastră plăcere de moment și nu de dragul câștigului de moment; aceasta să fie o astfel de lucrare pentru care urmașii noștri ne vor mulțumi și noi, punând piatră peste piatră, să ne gândim că va veni vremea când aceste pietre vor deveni sfinte, pentru că mâinile noastre le-au atins și oamenii vor spune, privind la roadele muncii noastre: „Uite, bunicii noștri au creat asta pentru noi!” Căci cu adevărat cea mai mare frumusețe a unei clădiri nu stă în pietre sau în aurire Frumusețea lui stă în vârsta lui și în acel sentiment profund al semnificației, chibzuință severă și empatie misterioasă, mai mult, aprobarea sau condamnarea tăcută pe care o simțim în pereții care au spălat, rostogolit, valurile existenței umane de atâta timp Frumusețea acestor ziduri constă în mărturia lor neschimbată față de oameni, în opoziția lor calmă față de natura trecătoare a tuturor lucrurilor, în puterea care, odată cu trecerea anilor și a timpurilor, căderea și începutul dinastiilor, chipul schimbător al pământul și limitele mărilor, păstrează întruchiparea sculpturală a timpului irezistibil, leagă împreună secolele plecate și cele viitoare și, în mare măsură, constituie individualitatea și asigură înțelegerea reciprocă a națiunilor; și în acest punct de aur al timpului trebuie să căutăm adevărata lumină, culori și semnificație ale arhitecturii; și numai atunci când clădirea dobândește aceste trăsături, când va fi copleșită de zvonuri și va fi sfințită de faptele oamenilor, când zidurile ei devin martori ale suferinței, iar coloanele ei umbri moartea, abia atunci va fi ea, mai de neclintit decât creațiile lui natura în lumea înconjurătoare, să poată câștiga darul vorbirii și al vieții Capitolul VI Lumina Memoriei XI Și de dragul acelor vremuri îndepărtate trebuie să construim; fără a ne nega plăcerea de a da deplinătate lucrării noastre, fără a ezita să o înzestrăm cu asemenea proprietăți care depind de subtilitatea execuției adusă la perfecțiune, chiar dacă știm că de-a lungul anilor asemenea detalii se pot pierde, dar asigurându-ne că pentru de dragul acestui tip de rezultat, nu se sacrifică calitățile eterne și că expresivitatea clădirii nu depinde de nimic de scurtă durată Într-adevăr, legea bunei compoziții în orice condiții este că localizarea maselor mari ar trebui să fie întotdeauna primordială în raport cu studiul celor mici; dar în arhitectură stă mult în această elaborare, care poate fi mai mult sau mai puțin detaliată în funcție de luarea în considerare corectă a posibilelor efecte ale timpului și (mai important de luat în considerare) tocmai în acest efect stă o frumusețe pe care nimic altceva nu o poate înlocui și asupra căreia este rezonabil să te bazezi și să speri Căci, deși până acum am vorbit doar despre sensul timpului, în marcajele sale există o adevărată frumusețe, atât de magnifică încât devin adesea obiectul unei atenții speciale în rândul anumitor școli de artă și lasă o amprentă asupra acestor școli, rezumată de obicei prin cuvântul „pitoresc” * Considerând subiectul nostru de față, este de mare importanță să constatăm adevăratul sens al acestei definiții, care este acum larg utilizată, căci din utilizarea ei se deduce un principiu care, fiind baza implicită a multor judecăți adevărate și drepte de artă, nu a fost niciodată suficient de înțeles pentru a fi cu siguranță util Poate că niciun cuvânt din limbă (cu excepția termenilor teologici) nu a fost subiectul atât de multe * În continuare, Ruskin folosește cuvântul „pictură” (pitoresc) în sensul de „pictură” — Aprox științific ed Șapte lumini ale arhitecturii aceasta sau așa o discuție lungă; cu toate acestea, nici un cuvânt nu rămâne atât de obscur în sensul său și mi se pare foarte interesant să explorez esența acelei idei pe care toată lumea o simte, aparent, prin analogie cu lucruri asemănătoare, dar orice încercare de a o defini, după părerea mea, întotdeauna încheie fie o simplă enumerare a impresiilor și obiectelor cărora li se aplică termenul, fie încercări de raționament abstract mai absurd decât oricare care a discreditat vreodată studiul metafizic al altor subiecte Teoreticianul artei pe care l-am menționat deja, de exemplu, a înaintat serios teoria conform căreia esența pictorialismului constă în expresia „declinului general” Ar fi interesant să vedem rezultatul unei încercări de a explica această idee de pitoresc prin exemplul unei pânze înfățișând flori ofilite sau fructe putrezite și ar fi la fel de curios să trasăm conturul oricărui raționament care, pornind de la astfel de o teorie, ar trebui să explice pitorescul unui catâr spre deosebire de un cal Dar chiar și cel mai absurd raționament de acest fel poate fi scuzat, căci acest subiect este într-adevăr unul dintre cele mai obscure dintre toate cele care pot fi conduse de mintea umană; iar ideea în sine este atât de variată în mintea diferiților oameni, în funcție de subiectul studiului lor, încât nicio definiție nu ar putea acoperi mai mult de un anumit număr din varietățile sale infinite XII Cu toate acestea, această calitate particulară, care separă pitorescul de calitățile subiectului, care aparțin categoriilor superioare în artă (și aceasta este tot ceea ce trebuie definit pentru rezolvarea sarcinii noastre actuale), poate fi exprimată pe scurt și clar Pitorescul în acest sens este Majestatea Parazită Desigur, orice măreție, ca orice frumusețe, este pitorească într-un mod simplu Capitolul VI Lumina Memoriei sensul mologic al cuvântului, adică demn de a fi întruchipat în pictură; și toată sublimitatea, chiar și în acel sens special pe care încerc să-l dezvălui, este pitorească în opoziție cu frumusețea; adică în opera lui Michelangelo există mai mult pitoresc decât în Perugino, în acord cu predominanța maiestuosului asupra frumosului Dar acea calitate, preocuparea extremă cu care este de obicei considerată decadentă în artă, este măreția parazită, adică maiestatea în funcție de întâmplare sau de trăsăturile mai puțin esențiale ale obiectului căruia îi aparține; iar pitorescul se manifestă mai ales în măsura îndepărtării acelor componente ale operei în care se regăsește măreția, din centrul sensului Prin urmare, două idei sunt esențiale pentru pitoresc: prima este ideea de maiestate (căci frumusețea pură nu este deloc egală cu pitorescul și devine așa doar atunci când un element de maiestate este amestecat cu aceasta), iar a doua este subordonată sau parazită poziţia acestei maiestate Prin urmare, desigur, orice calitate de linie, sau umbră sau expresivitate care produce măreție va deveni pitorească; care sunt aceste calități voi încerca să arăt mai târziu în detaliu, dar dintre cele care sunt de obicei date, pot numi linii întrerupte și întrerupte, o opoziție viguroasă de lumină și umbră și culori întunecate, saturate sau puternic contrastante; și toate acestea au un efect și mai mare atunci când, prin asemănare sau asociere, ne amintește de lucruri în care există măreție adevărată și inerentă, cum ar fi stâncile, sau munții, sau norii de tunete sau valurile unei mări furtunoase Mai mult, dacă aceste calități, sau oricare altele care dau o maiestate mai înaltă sau mai abstractă, corespund însăși esenței a ceea ce contemplăm - așa cum, de exemplu, a condus Șapte lumini ale arhitecturii Calitatea lui Michelangelo provine din reflectarea stării interne a eroilor săi într-o măsură mult mai mare decât din simpla noblețe a liniilor fizicului lor - arta în care sunt reprezentate astfel de calități nu este inerentă pitorescului; dar dacă se găsesc în trăsături accidentale sau neimportante, rezultatul va fi un pitoresc deosebit XIII Astfel, în dezvoltarea trăsăturilor unui chip uman în Franch sau Angelico, umbrele sunt folosite doar pentru a face conturul trăsăturilor perfect tangibile; iar atenția privitorului este concentrată exclusiv asupra acestor trăsături în sine (adică asupra calităților esențiale ale obiectului reprezentat) Toată puterea și toată măreția este cuprinsă în ele; umbrele sunt folosite doar de dragul acestor trăsături Dimpotrivă, în Rembrandt, Salvator sau Caravaggio, trăsăturile feței sunt descrise de dragul umbrelor; atenția artistului și toate forțele sunt îndreptate către calitatea luminii și umbrei aleatorii care cade pe sau în jurul acestor trăsături În cazul lui Rembrandt, o măreție esențială este adesea atinsă, în plus, prin ingeniozitate și expresivitate, un grad înalt fiind întotdeauna prezent în lumina și umbra însăși; dar în cea mai mare parte este o măreție parazită sau introdusă în raport cu subiectul imaginii și, în consecință, pitoresc XIV Pe de altă parte, în amenajarea sculpturii Partenonului, umbra este adesea folosită ca un câmp întunecat peste care este desenată forma Acest lucru este clar vizibil în metope și, aparent, era aproape la fel de clar reprezentat în fronton Dar umbra a fost folosită doar pentru a arăta contururile figurilor; și tocmai asupra liniilor lor, și nu asupra formelor umbrelor din spatele lor, este îndreptată toată priceperea și atenția Figurile în sine sunt prezentate, pe cât posibil, în lumină, susținute de reflexe vii; sunt înfățișați cu Capitolul VI Lumina Memoriei toată lumea este ca pe vaze - figuri ușoare pe un fundal întunecat; sculptorul s-a străduit să evite utilizarea oricăror umbre decât dacă acestea erau absolut necesare pentru a scoate în evidență contururile Dimpotrivă, în sculptura gotică, umbra devine subiectul unei atenții deosebite Se foloseste ca culoare inchisa si este dispusa in anumite mase coordonate; figurile de foarte multe ori chiar se supun locației sale, iar studiul robelor lor se realizează în detrimentul formelor pe care le ascund, pentru a crește complexitatea și varietatea umbrelor de desen Astfel, atât în sculptură, cât și în pictură, există două școli oarecum opuse, dintre care una ia în considerare formele esențiale ale obiectelor, iar cealaltă - jocul aleatoriu de lumini și umbre asupra acestora Există un grad diferit de divergență între aceste școli: mediu, ca în operele lui Caravaggio, și orice grad de noblețe și decadență, în funcție de maniera individuală; dar una dintre aceste două școli este întotdeauna recunoscută ca pură, iar cealaltă ca fiind devotată pitorescului Un anumit pitoresc se regaseste si in arhitectura greaca, iar in gotic se poate constata si absenta pitorescului; și în ambele există nenumărate cazuri, ca mai ales în Michelangelo, în care umbrele sunt folosite ca mijloace de exprimare și, prin urmare, se află printre calitățile esențiale Nu pot intra acum în detaliile acestor numeroase diferențe și excepții, ci doresc doar să dovedesc aplicabilitatea largă a acestei definiții generale XV Mai mult, există o diferență nu numai între formă și umbră ca o chestiune de alegere, ci și între formele esențiale și cele neesențiale Una dintre principalele diferențe dintre școlile de teatru și pictorialismul din sculptură se regăsește în tratamentul părului Sculptorul din vremea lui Pericle le considera ca un fel de adaos , notate cu putin Șapte lumini ale arhitecturii gimi linii aspre și în tot ceea ce se subordonează primatului trăsăturilor faciale și aspectului în general Nu este necesar să se demonstreze în ce măsură această abordare a fost justificată de motive artistice mai degrabă decât naționale Trebuie doar să ne amintim de ocupația lacedemonienilor raportată de un spion persan în seara dinaintea bătăliei de la Termopile sau să apelăm la orice descriere a formei ideale din Homer, pentru a vedea cât de pur sculpturală era regula, care exclude descrierea detaliată a părul, astfel încât, din cauza neajunsurilor inevitabile ale materialului, să nu distragă atenția de la percepția întregii imagini în ansamblu În schimb, în sculptura ulterioară, maestrul acordă aproape cea mai mare atenție părului; iar în timp ce trăsăturile feței și ale membrelor sunt lucrate grosolan și stângaci, părul se ondulează și se țese, fiind sculptate în proeminențe clare, care aruncă umbră și aranjate în mase ornamentale elaborate; în liniile și clarobscurul acestor mase există într-adevăr măreție, dar în raport cu personajul înfățișat, este parazitar și, prin urmare, este pitoresc În același sens, putem înțelege acest termen în raport cu pictura animală modernă, care s-a remarcat întotdeauna printr-o atenție deosebită adusă culorii, strălucirii și texturii pielii; Se aplică nu numai art Și animalele înseși - dacă măreția lor depinde de formele sau mișcările musculare, adică de proprietățile necesare și principale, ca, poate, mai ales la un cal - nu le numim pitorești, deoarece, în virtutea structurii lor, ele evocă în noi asociaţii cu subiecte pur istorice Dar dacă măreția animalelor se datorează unor adăugiri: fie că este vorba despre o coamă și barbă - ca un leu, coarne - ca o căprioară, piele zguduită - ca în exemplul unui catâr de mai sus, colorare pestriță - ca o zebră, sau penaj - Capitolul VI Lumina Memoriei ele devin picturale, fiind așa în artă tocmai proporțional cu prezența acestor adăugiri Astfel de calități pot deveni adesea destul de esențiale; de multe ori au cel mai înalt grad de grandoare, ca un leopard sau un mistreț, iar în mâinile unui artist precum Tintoretto sau Rubens, asemenea atribute devin un mijloc de adâncire a celei mai puternice și irezistibile impresii Dar concentrarea gândirii asupra pitorescului este întotdeauna văzută în mod clar în superficialitate, atenție la cele mai puțin esențiale, ca urmare a căreia există o maiestate care este diferită de personajul descris; maiestatea, care, într-un anumit sens, este inerentă tuturor obiectelor lumii și este aceeași în componentele sale, fie că este vorba de faldurile și curbele ale unei piei zgomotoase, crăpăturile și marginile stâncilor, ramurile unui copac întins, versanții unui deal, alternanță de lumină și întuneric în culoarea unei scoici, penaj de pasăre sau de nor XVI Dar să revenim la subiectul nostru imediat: se dovedește că în arhitectură, frumusețea introdusă și accidentală este cel mai adesea incompatibilă cu păstrarea caracterului adevărat al operei și, prin urmare, pitorescul este căutat în ruine și văzut în declin și distrugere Întrucât, chiar dacă se caută acolo, ea constă dintr-o simplă măreție de crăpături, sau rupturi, sau petice sau vegetație, care aseamănă arhitectura cu opera naturii și îi extind acele culori și forme care încântă pretutindeni ochii omul în natură Dacă acest lucru este făcut contrar adevăratelor proprietăți ale arhitecturii, este pitoresc, iar arhitectul căruia îi pasă de imaginea tulpinii de hamei, și nu de trunchiul coloanei, face ceva și mai arbitrar decât alegerea nefericită a sculptor, pentru care părul este mai important decât fața Dar, având proprietatea de a coincide cu caracterul inerent al operei, pitorescul sau măreția străină în arhitectură are o funcție mai nobilă Șapte lumini ale arhitecturii mai mult decât oriunde altundeva, ceea ce este rezultatul vechimii, pentru că în ea constă, după cum sa spus deja, cea mai mare frumusețe a clădirii; de aceea, semnele exterioare ale acestei frumuseți, care au un efect mai mare decât cele create în mod conștient pentru atractivitate, pot fi considerate ca fiind printre calități atât de esențiale, în opinia mea, încât, cred, o clădire nu poate fi considerată a fi atins apogeul până când a rezistat patru sau cinci secole, iar toată alegerea și aranjarea pieselor trebuie să fie în concordanță cu felul în care vor arăta acestea după această perioadă, astfel încât să nu existe o singură piesă care ar putea suferi daune semnificative fie din cauza influențelor atmosferice, fie din cauza influențe mecanice, care sunt inevitabile atât de mult timp XVII Nu este sarcina mea să iau în considerare întrebările pe care le presupune acest principiu Ele sunt de un interes prea mare și prea complexe pentru a le atinge chiar în sfera discursului de față, dar în general trebuie observat că acele stiluri de arhitectură care sunt picturale în sensul explicat mai sus în legătură cu sculptura, adică, a căror decorare depinde mai degrabă de locația umbrei decât de puritatea conturului, nu pierd, ci câștigă de obicei în puterea impactului atunci când detaliile lor sunt șterse parțial de timp; prin urmare, astfel de stiluri, și mai ales goticul francez, trebuie întotdeauna folosite dacă materialul folosit este susceptibil să se degradeze, cum ar fi cărămidă sau calcar moale; iar stilurile care depind în orice grad de puritatea liniei, cum ar fi goticul italian, ar trebui folosite în principal în materiale dure și indestructibile - granit, serpentinit sau marmură cristalină Nu poate exista nicio îndoială că ambele stiluri au fost influențate de proprietățile materialelor disponibile Capitolul VI Lumina Memoriei zhenii constructori; iar asta ar trebui să determine alegerea noastră de stil XVIII Nu este în planurile mele acum să consider în detaliu esența celei de-a doua noastre responsabilități, care a fost menționată mai sus - păstrarea arhitecturii pe care o avem, dar trebuie spus câteva cuvinte despre aceasta, pentru că acest lucru este deosebit de important în timpul nostru Nici publicul larg, nici cei care protejează monumentele publice de arhitectură nu înțeleg adevăratul sens al cuvântului „restaurare” Înseamnă cea mai mare pagubă care poate fi făcută unei clădiri - distrugere, în care nu se pot colecta resturi; distrugere, care este însoțită de o descriere incorectă a distrusului Să nu ne amăgim pe noi înșine în această chestiune importantă; este imposibil, la fel cum este imposibil să înviezi morții, să restaurezi orice clădire care a fost cândva mare și frumoasă Ceea ce am insistat mai sus - viața întregului, acel spirit, care se transmite doar prin mâna și privirea maestrului, nu poate fi restabilit Un alt spirit poate fi dat de alt timp, și atunci va fi o nouă clădire; dar spiritul unui maestru plecat nu poate fi chemat și nu poate fi condus de mâna și gândurile altcuiva În ceea ce privește simpla copiere exactă, este clar imposibilă Cum poți copia suprafețe care au fost uzate cu jumătate de inch? Toată completitudinea se afla în această jumătate de inch pierdut; dacă încercați să o restaurați, o veți face dintr-o bănuială; dacă faci o copie a ceea ce a mai rămas, presupunând posibilitatea acurateții acestuia (și ce efort, atenție și cheltuială o pot oferi?), atunci cum va fi noua lucrare mai bună decât ceea ce a mai rămas din vechea? Căci era o anumită viață în vechea lucrare, o anumită prezență misterioasă a ceea ce era înainte și a ceea ce pierduse; o anumită atracție în urmele luminoase lăsate de ploaie și soare Nimic din toate acestea nu poate fi în claritatea ascuțită a noului Șapte lumini ale arhitecturii ar Uită-te la animalele pe care le-am arătat în fig XIV ca exemplu de muncă vie și imaginați-vă că crestăturile care dezvăluie solzi și păr sau ridurile de pe frunte au fost șterse și cine le poate restaura? Primul pas în restaurare (am văzut asta de mai multe ori - de exemplu, Baptisteriul din Pisa, Casa d'Oro din Veneţia, catedrala din Lisieux) este să sparg vechea lucrare în bucăţi; a doua este, de obicei, de a ridica cea mai ieftină și mai josnică imitație pentru a o da drept originală, dar imitația în toate cazurile, oricât de sârguincios și minuțios ar fi creată, rămâne totuși un manechin rece al acelor părți care pot fi copiat cu adaosuri bazat pe presupunere; și nu există decât un singur exemplu după cum îmi amintesc, și anume, Palatul de Justiție din Rouen, în care a fost atins cel puțin acest grad maxim posibil de precizie, sau cel puțin s-a încercat să-l atingă XIX Deci să nu vorbim despre restaurare Este o minciună de la început până la sfârșit Puteți crea un model al unei clădiri, cum puteți crea un model al unui cadavru și un model al unei clădiri poate include scheletul zidurilor vechi, cum un model al unui corp poate include un schelet, nu se știe și nu contează pentru ce; iar clădirea veche va fi distrusă și mai temeinic și fără milă decât dacă s-ar fi dus în nisip sau în mlaștină: au supraviețuit mai mult de la distrugerea Ninivei decât de la Milano, recent reconstruit Dar, îmi vor spune, restaurarea poate fi necesară! Sa spunem Așa că înfruntă această nevoie și recunoaște-i adevăratul sens Aceasta este nevoia de distrugere Ia-o serios Demolați clădiri, aruncați-le moloz departe, folosiți-le ca balast sau pentru a întări fundații noi, dacă doriți, dar faceți-o cu sinceritate și nu construiți pe locul clădirilor distruse Doar fii conștient de această nevoie înainte de a veni și o poți preveni Capitolul VI Lumina Memoriei a intoarce Principiul modern (care, cred, cel puțin în Franța, este promovat invariabil de zidari pentru a-și asigura de lucru; de exemplu, mănăstirea Saint-Ouen a fost demolată de autoritățile orașului pentru a da de lucru unui anumit număr de idlers) este de a lăsa mai întâi clădirea să se deterioreze și apoi de a o restaura Aveți grijă de clădiri în mod corespunzător și nu vor trebui restaurate Pune la timp câteva foi de plumb pe acoperiș, mătură la timp frunzele uscate și bețișoarele din canalizare și vei salva atât acoperișul, cât și pereții de la distrugere Aveți grijă de clădirea veche cu grijă; protejați-l prin toate mijloacele și cu orice preț de orice impact și distrugere; tratează-i pietrele ca diamantele într-o coroană; păzește-l ca porțile unui oraș asediat; dacă își pierde puterea, fixați-l cu fier; dacă se înclină, sprijină-l cu suporturi de lemn; nu vă fie teamă că aceste dispozitive vor strica vederea - o cârjă este mai bună decât pierderea unui membru; și fă-o cu suflet, cu evlavie și neobosit, și multe generații se vor naște și vor trăi viața la umbra acestei case Într-o zi va veni ultimul lui ceas, dar să vină deschis, deschis și nicio dezonoare sau înlocuire să-l priveze de dreptul la un ritual de înmormântare în memoria noastră XX Este inutil să vorbim despre o distrugere mai lipsită de sens sau mai ignorantă; cuvintele mele nu vor ajunge la cei care o comit și totuși, fie că mă aud sau nu, nu pot decât să afirm un adevăr simplu: dacă păstrăm sau nu clădirile din trecut nu este o chestiune de oportunitate sau de gust Nu avem dreptul să le atingem Ele nu ne aparțin Ele aparțin parțial celor care le-au construit și, parțial, tuturor generațiilor omenirii care vor veni după noi Cei care nu mai sunt acolo sunt încă Șapte lumini ale arhitecturii au propriile lor drepturi asupra a ceea ce au creat și pentru ce au lucrat, bucuria de a-și atinge scopul, expresia sentimentului religios - tot ceea ce au căutat să perpetueze în aceste clădiri - nu avem dreptul să distrugem Ceea ce am construit, suntem liberi să demolăm; dar dreptul la ceea ce alți oameni și-au investit puterea, mijloacele și viața le rămâne chiar și după moartea lor; dreptul de a folosi ceea ce au lăsat în urmă nu ne aparține numai nouă Aparține tuturor descendenților lor Și în viitor, pentru milioane de oameni, poate deveni o pierdere ireparabilă faptul că noi, ținând cont doar de propriile interese, am demolat clădiri pe care le-am considerat inutile Nu avem dreptul să provocăm această insultă, această pagubă Oare catedrala din Avranches a aparținut doar gloatei care a distrus-o, și nu în aceeași măsură nouă, rătăcind cu tristețe pe la temelii? Și nici o singură clădire nu aparține mulțimii care o profanează Și mulțimea este mulțimea; și nu contează, în furie oarbă sau călăuzită de considerente stupide, în nenumărate ori stând în comitete, dar oamenii care distrug ceva fără motiv sunt o mulțime, iar Arhitectura este întotdeauna distrusă fără motiv O clădire bună merită întotdeauna terenul pe care se află și va rămâne așa până când Africa Centrală și America vor fi la fel de dens populate ca Middlesex; și niciun motiv nu poate fi suficient de serios pentru demolarea lui Și dacă se va putea vreodată, nu va fi acum, când locul atât al trecutului, cât și al viitorului a fost prea uzurpat în mintea noastră de prezentul agitat și nemulțumit Însăși tăcerea naturii se îndepărtează treptat de noi; mii de oameni care s-au aflat cândva, în călătoriile lor inevitabil lungi, sub influența cerului nemișcat și a câmpurilor latente, mai eficienți decât conștienți sau recunoscuți, acum nici acolo nu pot scăpa de Capitolul VI Lumina Memoriei febra neîncetată a vieții prezente; iar prin venele de fier care străpung tot trupul țării noastre, pulsând și clocotind, tensiunea frenetică se repezi, din ce în ce mai fierbinte și mai repede Toate forțele vitale curg prin aceste artere pulsatorii către marile orașe; peisajul rural este străbătut, ca o mare verde, pe poduri înguste, iar noi suntem aruncați înapoi în mulțimi din ce în ce mai dese la porțile orașelor Iar singura forță capabilă să înlocuiască cumva influența pădurilor și câmpurilor acolo este forța vechii Arhitecturi Nu vă despărțiți de el de dragul formei corecte a pieței, ale aleii împrejmuite, îmbunătățirea străzii sau extinderea terasamentului Aceasta nu este mândria orașului Lasă totul în seama mulțimii; dar amintiți-vă că în mijlocul acestei forfote vor fi cu siguranță oameni care vor dori să se plimbe pe alte străzi și să vadă alte priveliști familiare în jur: ca unul care stătea adesea admirând contururile Catedralei din Florența pe cerul apusului sau ca ospitalierul său gazde care nu s-au săturat de zi cu zi contemplă de la ferestrele palatelor pietrele funerare ale strămoșilor lor unde converg străzile mohorâte ale Veronei Capitolul VII LUMINĂ A SUSPUNDĂRII I În paginile anterioare m-am străduit să arăt cum fiecare formă de arhitectură nobilă este un fel de întruchipare a puterii de stat, a vieții, a istoriei și a credinței poporului O dată sau de două ori, făcând acest lucru, am numit un principiu căruia i-aș atribui acum un anumit loc printre cei care conduc această întrupare, ultimul loc pe care ea îl ocupă, nu atât din cauza propriei sale modestii, cât pentru a încununa demnitatea tuturor alții; Mă refer la acel principiu căruia Puterea îi datorează stabilitatea, Viața fericirea, Credința influența și Creația durata Mă refer la ascultare Și nu în ultimul rând, printre sursele satisfacției mai serioase pe care am primit-o din studiul unui subiect care la început părea să afecteze doar puțin interesele importante ale umanității, este aceea că starea de perfecțiune materială, pe care ea o încheie cerându-mi să o fac Luați în considerare, demonstrează în mod ciudat, cât de falsă este înțelegerea, cât de nebună este căutarea acelei iluzii perfide pe care oamenii o numesc Libertate, cu adevărat cea mai nesigură dintre toate iluziile, căci cea mai slabă rază a rațiunii ne-ar putea arăta fără îndoială că nu numai atingerea ei, ci și de asemenea, existența lui este imposibilă Nu există așa ceva în lume Și nu poate fi Stelele nu au libertate; terenul nu are Capitolul VIL Lumina ascultării a ei; iar marea nu are; iar noi, oamenii, avem o parodie a ei și apariția ei doar ca o pedeapsă severă Într-una dintre cele mai remarcabile poezii , care în imaginea și muzicalitatea ei aparține noii școli a literaturii noastre, autorul caută în natura neînsuflețită expresia Libertății, pe care a iubit-o cândva și apoi a văzut-o printre oameni în adevărata ei lumină inestetică Dar cât de ciudată și eronată interpretarea lui! Căci într-o linie remarcabilă, el respinge aroganța tuturor celorlalte și recunoaște prezența unei supunere, evident nu mai puțin necondiționată, pentru că este eternă! Și cum ar putea fi altfel? Căci dacă există vreun principiu, mai larg reprezentat în fiecare manifestare, sau mai inexorabil imprimat în fiecare cea mai mică particulă a creației vizibile, atunci acest principiu nu este Libertatea, ci Legea II Entuziastul Libertății va răspunde că prin Libertate înțelege Legea Libertății Dar de ce atunci folosim un singur cuvânt și, de asemenea, interpretat greșit? Dacă prin libertate înțelegi pedeapsa patimilor, disciplina minții, subjugarea voinței; dacă te referi la frica de a provoca și la rușinea de a face rău; dacă vrei să spui respect pentru toți cei care sunt în autoritate și grija pentru toți cei care sunt supuși; reverență pentru bine, generozitate față de rău, simpatie pentru cei slabi; dacă vrei să spui puritatea intenției, moderația în plăcere și perseverența în muncă; dacă, într-un cuvânt, înțelegi Ordonanțele Bisericii Anglicane drept Libertate perfectă, de ce îi numești același cuvânt prin care iubitor de lux denotă privilegiile sale, iar heliportorul denotă diversitate; cu care un escroc denotă jaf, un prost pentru egalitate, prin care un om mândru numește anarhie, iar un răufăcător, violență? Folosește un alt cuvânt, dar cel mai bun și mai exact este Ascultarea Ascultarea este într-adevăr Șapte lumini ale arhitecturii se dă pe o oarecare libertate, altfel ar deveni o simplă supunere, dar această libertate este permisă numai pentru a face ascultarea mai perfectă; și astfel, în timp ce o măsură de autosuficiență este necesară pentru a manifesta puterile individuale ale lucrurilor, frumusețea, atractivitatea și perfecțiunea tuturor constă în Controlul acestor puteri Comparați un râu care și-a revărsat malurile și un râu care era mărginit de maluri; nori împrăștiați pe tot cerul și nori aliniați de vânt în rânduri și formațiuni de luptă Și faptul că o înfrânare completă și neîncetată nu este niciodată bună, nu este pentru că este rău în sine, ci doar pentru că, atunci când este prea mare, ea învinge natura celui înfrânat și astfel contracarează alte legi care există în natură însăși Iar echilibrul în care se află frumusețea creației este între legile vieții, care se află într-o stare de control, și legile care guvernează, cărora totul este supus; iar suspendarea sau încălcarea oricărui fel de lege, sau literalmente tulburare, echivalează sau echivalează cu boală; în timp ce creșterea nobilimii și a frumuseții este de obicei asociată mai mult cu reținerea (sau funcționarea unei legi superioare) decât cu caracterul obiectului (sau legea lui internă) Cel mai nobil cuvânt de pe lista virtuților sociale este „Loialitate”, iar cel mai îmbucurător, asimilat de oamenii din pășunile sălbatice, este „Turmă” III Și asta nu este tot, pentru că putem vedea că măsura măreției lucrurilor pe scara ființei corespunde exact cu deplinătatea supunerii lor față de legile care se stabilesc asupra lor O fărâmă de praf nu este supusă atât de neîndoielnic, nici atât de necondiționat legii gravitației, precum Soarele sau Luna; iar oceanul, cu fluxul și refluxul său, este supus unei influențe pe care lacul sau marea nu o recunosc În același mod, în evaluarea oricărei acțiuni a oamenilor sau a ocupației, poate nu există mai bine Capitolul VII Lumina Ascultării mai mult criteriu decât întrebarea „Legile sale sunt stricte?” Căci severitatea acestor legi va fi cu siguranță proporțională cu numărul celor a căror muncă este astfel concentrată sau ale căror interese sunt afectate Și de aceea această rigoare trebuie să fie deosebită în ceea ce privește acea artă ale cărei creații sunt cele mai mari și mai răspândite; care necesită eforturile comune ale multor oameni pentru implementarea sa, și perseverența multor generații pentru îmbunătățirea lui Și luând în considerare, de asemenea, ceea ce am spus deja de multe ori despre Arhitectură - influența ei constantă asupra impresiilor vieții de zi cu zi și realismul său, în contrast cu cele două arte surori, care, în comparație cu ea, nu sunt altceva decât descrierea evenimentelor și vise – ne putem aștepta să descoperim dependența stării și acțiunii sale de legi mai stricte decât ale lor; că acele libertăți care sunt permise în lucrările unui individ nu se extind la Arhitectură și că, stabilindu-și relațiile cu tot ceea ce este important pentru om, ea prezintă, prin propria sa subordonare maiestuoasă, o aparență a ceea ce publicul fericirea și puterea omului depind Prin urmare, și fără a ne baza pe experiență, am putea concluziona că Arhitectura nu ar fi putut niciodată să înflorească fără a fi supusă unei legi naționale la fel de stricte și imperative precum acele legi care reglementează religia, politica și relațiile sociale și chiar mai exigente decât ele, deoarece această lege, pe de o parte, este capabilă de o constrângere mai mare, extinzându-se la un obiect mai pasiv, iar pe de altă parte, necesită o ascultare mai mare ca tipul cel mai pur al nu uneia dintre multele legi, ci acțiunea comună a tuturor Dar în această chestiune experiența vorbește mai tare decât bunul simț Dacă există vreo condiție care poate fi văzută clar și peste tot în dezvoltarea arhitecturii Șapte lumini ale arhitecturii dar; dacă în mijlocul dovezilor conflictuale de succes care însoțesc contraexemple de proprietăți și circumstanțe, orice concluzie poate fi trasă necondiționat, atunci aceasta este aceasta: arhitectura oricărei țări este mare numai atunci când legile ei sunt la fel de general acceptate și stabilite ca limba națională și când diferențele locale de stil nu sunt altceva decât dialecte ale aceleiași limbi Toate celelalte condiții sunt dubioase: națiunile au excelat întotdeauna în arhitectură deopotrivă în vremuri de sărăcie și prosperitate, în vremuri de război și pace, în vremuri de barbarie și rafinament, sub guvernele cele mai liberale și mai despotice; dar singura condiție a rămas mereu constantă, singura cerință poate fi urmărită oriunde și în orice moment: ca munca să aparțină unei anumite școli, că capriciul personal să nu întunece sau să schimbe semnificativ tipurile și tehnicile tradiționale și că de la colibă la palatul, de la capelă la bazilică, de la grădină De la gard până la zidul cetății, fiecare element și detaliu al arhitecturii naționale era la fel de răspândit și general acceptat ca și limba națională sau monedele aflate în circulație IV Și nu trece o zi fără ca noi să-i auzim pe arhitecții noștri englezi îndemnați să fie originali și să inventeze un stil nou - a cere acest lucru este aproape la fel de rezonabil și necesar ca și a cere unui om care umblă toată viața în zdrențe care nu-l salvează de frigul, inventează un nou stil de haină Dă-i mai întâi haina în sine și abia apoi lasă-l să se gândească la tăietura ei Nu avem nevoie de un nou stil de arhitectură Cine are nevoie de un stil nou în pictură sau sculptură? Dar avem nevoie de ceva stil Dacă avem un cod de legi, atunci nu contează deloc dacă aceste legi sunt bune, dacă sunt vechi sau noi, străine sau ale noastre, romane sau sasești, Capitolul VII Lumina Ascultării normand sau englez Dar este de cea mai mare importanță ca avem un cod de legi de orice fel și ca aceste legi să fie promulgate și obligatorii de la un capăt la altul al insulei noastre, și nu ca o lege să guverneze în York și alta în Exeter Și la fel, nu contează dacă avem o arhitectură veche sau nouă, dar este extrem de important dacă avem sau nu o arhitectură în adevăratul sens al cuvântului; adică o arhitectură ale cărei legi pot fi predate în școlile noastre din Cornwall până în Northumberland, pe măsură ce predăm ortografie engleză și gramatică engleză, și nu genul de arhitectură care trebuie inventată din nou de fiecare dată când construim o altă casă de muncă sau o școală parohială Mi se pare că cei mai mulți arhitecți ai timpului nostru sunt caracterizați de o lipsă izbitoare de înțelegere a însăși natura și sensul Originalității și a tot ceea ce constă Originalitatea în vorbire nu depinde de inventarea cuvintelor noi, iar originalitatea în poezie nu depinde de inventarea de noi metri, la fel cum în pictură nu depinde de inventarea de noi culori sau de noi moduri de a le folosi Acordurile muzicale, combinațiile de culori, principiile de bază ale distribuției maselor în sculptură au fost de mult determinate și, după toate probabilitățile, nimic nu poate fi adăugat sau schimbat în ele Și dacă este posibil, atunci astfel de completări și modificări sunt mai mult o chestiune de timp și de mulți oameni decât inventatori individuali S-ar putea să avem un van Eyck care este renumit pentru introducerea unui stil nou o dată la zece secole, dar el însuși și-ar vedea inovația ca pe un accident, iar utilizarea acestei inovații depindea în întregime de nevoile sau instinctele comune ale vremii Originalitatea este cu totul altceva Un artist talentat va lua orice stil care este în circulație, stilul timpului său și va lucra în acel stil și va deveni grozav în el, Șapte lumini ale arhitecturii și tot ceea ce va crea în acest stil va fi la fel de proaspăt ca și cum fiecare gând tocmai ar fi coborât din cer Nu spun că acest artist nu își va lua libertăți cu materialul și nici nu se va abate de la reguli; Nu spun că aceste libertăți și fantezii nu pot părea uneori ciudate Dar vor fi oportune, naturale și neconceput, deși uneori surprinzătoare; nu le va urmări în mod specific ca calități inerente propriei sale demnități sau independențe; iar aceste libertăți vor fi ca acele libertăți pe care un mare orator și le permite în limbaj, fără a-și neglija regulile de dragul efectului exterior - consecințele inevitabile, neintenționate, strălucitoare ale dorinței de a exprima ceea ce limbajul nu ar putea exprima fără o asemenea încălcare Sunt momente când, așa cum am spus deja, viața artei se manifestă prin schimbări și respingerea vechilor restricții - așa cum se întâmplă în viața unei insecte; și există mult interes pentru starea artei, ca și a insectei, în această perioadă în care, în virtutea dezvoltării sale naturale și a caracteristicilor organice, asemenea schimbări sunt pe cale să aibă loc Și la fel cum o omidă neliniștită și prostă, în loc să se mulțumească cu viața obișnuită a unei omidă și să mănânce hrana unei omidă, se străduiește să se transforme într-o crisalidă, la fel cum o crisalidă nefericită stă trează noaptea și se ghemuiește neliniștită într-un cocon, străduindu-se să se transforme rapid într-un fluture, deci artă în anumite perioade, în loc să mănânce și să se mulțumească cu tradiții, care până acum i-au fost suficiente pentru existența și orientarea sa, se îngrijorează și depune toate eforturile pentru a ieși din firesc limitări ale stării sale obișnuite și trec într-o calitate diferită Și numai ființele superioare pot prevedea și realiza parțial schimbările care sunt predeterminate pentru ele, pregătindu-se pentru ele din timp; iar dacă, așa cum se întâmplă de obicei cu trădarea predeterminată Capitolul VII Lumina Ascultării schimbări, ele sunt o trecere către o stare superioară, chiar dorindu-le și bizuindu-se pe ele, fiecare ființă, mutabilă sau nu, rămâne de ceva timp satisfăcută de condițiile existenței sale, încercând doar să grăbească începutul schimbărilor dorite de către cea mai bună îndeplinire a sarcinilor pentru care este prezentă și destinată V Prin urmare, nici originalitatea, nici schimbarea, oricât de bune ar fi ele în cea mai condescendentă și optimistă apreciere a lor, nu trebuie să fie niciodată un scop în sine și nu pot fi rodnice dacă nu exprimă decât o simplă luptă sau rebeliune împotriva legilor acceptate Nici noi nu avem nevoie Formele de arhitectură deja cunoscute sunt suficient de bune pentru noi și pentru oricine altcineva; și vom avea destul timp să ne gândim la schimbarea acestor forme în bine, dacă putem mai întâi să profităm de ceea ce sunt ele Și sunt lucruri nu numai dezirabile pentru noi, ci absolut necesare, fără de care nu ne putem descurca niciodată, în ciuda tuturor eforturilor disperate și a luptei furioase din lume și a tuturor adevăratelor talente și a hotărârii puternice din Anglia: mă refer la Supunere, Unitate, Cooperare și Ordine Și toate școlile noastre de arhitectură și comitetele noastre, toate academiile și prelegerile noastre, jurnaliștii și eseiștii, toate sacrificiile pe care începem să le facem, tot adevărul naturii noastre engleze, toată puterea voinței noastre engleze și munca intelectului nostru englez va fi la fel de inutil în această chestiune ca orice efort și anxietate dintr-un vis, dacă nu suntem de acord să supunem arhitectura și toate artele, ca și alte lucruri, dreptului englez VI Spun arhitectura si toate artele, pentru ca eu cred ca arhitectura trebuie sa fie inceputul artelor si ele trebuie sa o urmeze in timp si ordine; și, cred, prosperitatea picturii și sculpturii noastre Șapte lumini ale arhitecturii excursii – în care nimeni nu va nega prezența vieții, deși mulți vor nega prezența unui spirit sănătos – depinde de prosperitatea arhitecturii noastre Da, toate artele se vor ofili până va prevala și se vor ofili (și asta nu cred, dar afirm cu atâta încredere pe cât aș apăra necesitatea unui guvern legal rezonabil și puternic în numele securității societății) și arhitectura va rămâne zdrobită în praf până când primul principiu al bunului simț va fi respectat cu hotărâre și până când un sistem universal de formă și execuție va fi acceptat și aprobat Mi se poate spune că este imposibil Poate da – mi-e teamă că ascund posibilitatea sau imposibilitatea acestui lucru dincolo de puterea mea; Pur și simplu recunosc și afirm nevoia Dacă acest lucru este imposibil, atunci arta engleză este imposibilă Aruncați-l imediat Pierzi timp, bani și efort pe ea, vei cheltui secole și toți banii din vistierie și vei sparge mii de inimi pentru asta, dar totuși nu o vei ridica niciodată peste simplul diletantism Uita de asta Aceasta este o vanitate periculoasă, aceasta este o aerisire nesățioasă care va absorbi complet un geniu după altul Și asta va continua până când vom face singurul și singurul pas decisiv Nu vom face artă din faianță sau calico; nu vom crea artă cu filozofia noastră; nu o vom găsi în experimentele noastre științifice și nu o vom inventa cu ajutorul fanteziilor noastre; Nici măcar nu spun că o putem construi din cărămidă și piatră; dar singura noastră șansă este în ele, și nu avem alta, iar această șansă se rezumă la simpla posibilitate de a obține acordul arhitecților și al publicului de a alege un anumit stil pentru a-l folosi peste tot VII Și mai presus de toate, principiile sale trebuie clar definite; avand nevoie de asta este usor de ucis Capitolul VII Lumina Ascultării să se bazeze pe exemplul modalităţilor necesare de predare a oricărei alte ramuri de cunoaştere Când începem să-i învățăm pe copii să scrie, îi forțăm să copieze cu atenție și cerem de la ei acuratețe absolută în reproducerea literelor; când au însușit obiceiul ortografiei, nu putem preveni inevitabilele abateri de la modelele la care merg în funcție de sentiment, împrejurări specifice sau caracter În același mod, un băiat căruia i se învață latină trebuie mai întâi să urmeze tiparele din fiecare expresie și, atunci când a stăpânit limba, își poate lua libertăți și își realizează dreptul de a face acest lucru fără a privi înapoi la tipare și la în același timp, scrie în latină, mai bine decât a făcut-o când a împrumutat fiecare expresie În același mod, arhitectura noastră trebuie să stăpânească un anumit stil Mai întâi trebuie să decidem ce clădiri vom lua ca model; caracteristicile și proporțiile lor de design trebuie studiate cu atenție; atunci trebuie clasificate şi catalogate diversele forme şi modalităţi de înfrumuseţare a acestora, la fel cum savantul germanist clasifică legăturile exprimate prin prepoziţii; și, având în fața noastră aceste exemplare perfecte, incontestabile, trebuie să se apuce de lucru, nepermițând abateri nici măcar în adâncimea adânciturii sau în lățimea chenarului Și atunci, când ochii noștri s-au obișnuit cu formele și aranjamentele gramaticale, iar mintea noastră este bine familiarizată cu modalitățile de implementare a acestora, când putem vorbi liber în această limbă moartă și o putem folosi pentru a exprima orice idei pe care trebuie să le transmitem, ca să spunem așa, pentru a atinge orice obiective practice, atunci și numai atunci, se poate permite libertăți și caracteristici individuale care fac modificări sau completări la formele acceptate și întotdeauna - până la o anumită limită; în special Șapte lumini ale arhitecturii În plus, elementele decorative ar putea oferi un câmp pentru o varietate de imaginație și pot fi îmbogățite cu idei, fie originale, fie împrumutate de la alte școli Și astfel, după trecerea timpului, sau ca urmare a unei mari mișcări naționale, s-ar putea întâmpla să apară un stil nou, la fel cum se schimbă o limbă; am putea vorbi mai întâi italiană în loc de latină, sau mai întâi să vorbim noua engleză în loc de vechea engleză, iar această schimbare nu ar putea fi nici grăbită, nici împiedicată de nicio decizie sau dorință Singurul lucru pe care îl putem realiza și pe care trebuie să ne străduim este un stil unic și o astfel de înțelegere și aplicare a acestuia, încât să ne permită să-i adaptăm caracteristicile la caracterul special al fiecărei clădiri individuale, mari sau mici, rezidențiale, publice sau religioase Am spus că nu contează ce stil este adoptat în ceea ce privește aria de originalitate pe care o va permite dezvoltarea sa, dar nu este așa în ceea ce privește aspectele mai semnificative - ușurința de adaptare la sarcinile principale și disponibilitatea cu care acest lucru sau acel stil poate fi perceput de publicul larg publicul Alegerea clasicismului sau a goticului, folosind din nou termenul din urmă în sensul său cel mai larg, poate fi îndoielnică dacă se referă la vreo clădire publică unică și semnificativă Dar nu-mi pot imagina că este dubios dacă este vorba de uz modern în general – nu îmi pot imagina un arhitect atât de nebun încât să creeze un proiect care vulgarizează arhitectura greacă În același mod, este inutil să ne îndoim dacă trebuie să acceptăm goticul timpuriu sau târziu, original sau derivat; dacă acesta din urmă ar fi ales, ar fi o degradare neputincioasă, urâtă, ca propriul nostru stil Tudor, sau un stil al cărui grădină zoologică Capitolul VII Lumina Ascultării Ar fi aproape imposibil să limitezi sau să ordonezi regulile exacte ale gramaticii în maniera goticului flamboyant francez Suntem la fel de neliniștiți în asimilarea stilurilor atât în esență imature, cât și barbare, oricât de herculeană ar fi copilăria lor sau maiestuoasă, fărădelegea lor, ca în stilul nostru normand sau în stilul romanic al Lombardiei Alegerea ar fi, cred, între patru stiluri: ) stilul romanic din Pisa; ) goticul timpuriu al Italiei de Vest, care poate fi dezvoltat la fel de profund și rapid pe cât ne va permite arta noastră să ne adaptăm la goticul lui Giotto; ) Goticul venețian în cea mai pură dezvoltare; ) Un stil gotic englezesc decorat timpuriu Cea mai firească și poate cea mai sigură alegere ar fi cea din urmă, ferită în siguranță de pericolul de a deveni din nou rigid și de a deveni perpendicular și poate îmbogățit cu un amestec de elemente decorative din rafinatul gotic francez, din care, în acest caz, unele bine- exemple cunoscute ar trebui împrumutate, precum portalul nordic al catedralei din Rouen sau biserica Sf Urban din Troyes ca exemple perfecte din punct de vedere al decorului VIII În starea noastră actuală de îndoială și ignoranță, este aproape imposibil să ne imaginăm iluminarea bruscă a rațiunii și a fanteziei, sentimentul în creștere rapidă de forță, lejeritate și, în adevăratul sens, libertate, care ar produce imediat un efect atât de benefic în toate domenii ale artei; eliberat de ezitările și dificultățile asociate cu libertatea de alegere, care reprezintă jumătate din toate neplăcerile din lume, eliberat de nevoia concomitentă de a studia toate stilurile trecute, prezente și chiar posibile, și activat, prin concentrarea energiei individuale și participarea la acțiunea comună a energiei colective, de a pătrunde în cele mai secrete secrete ale stilului adoptat, arhi- Șapte lumini ale arhitecturii Doctorul avea să constate că toate ideile i-au fost lărgite, cunoștințele sale practice au fost întărite și gata de utilizare, iar imaginația lui a devenit veselă și puternică, ca un copil care se joacă fără griji într-o grădină înflorită, înconjurat de un gard și, tremurând, devine amorțit dacă rămâne singur în câmpul nesfârșit Și cât de variate și strălucitoare ar fi rezultatele, nu numai în toate ramurile artei, ci în tot ceea ce ține de prosperitatea și demnitatea națională, este pe atât de greu de imaginat, pe atât de imposibil de prevăzut, dar primul, deși poate nu cel mai vizibil rezultatul ar fi un simț sporit al comunității noastre, care leagă orice națiune cu un sentiment patriotic, o recunoaștere mândră și fericită a conexiunii noastre unul cu celălalt, înțelegere reciprocă și dorință în toate privințele de a respecta în mod conștient fiecare lege care funcționează în interesul societății , precum și o barieră, cea mai bună la care se poate gândi, pentru o rivalitate fără sens între clasele superioare și mijlocii în decorarea caselor, mobilierului și instituțiilor; și chiar slăbirea mult din ceea ce este inutil și nesănătos în diviziunile partidelor religioase cu privire la problema componentei materiale a ritului bisericesc Acestea, după cum am spus, ar fi primele consecințe De zece ori economiile care ar rezulta din simplitatea practicii; confort casnic, netulburat de capriciile și greșelile arhitecților care nu cunosc posibilitățile stilurilor pe care le folosesc; simetria și frumusețea străzilor și clădirilor publice armonizate nu sunt cele mai semnificative rezultate care ar putea fi obținute și toate ar fi pur și simplu imposibil de enumerat și prezis Mi-am permis prea mult timp să mă complac în discuții speculative despre nevoi care probabil nu sunt cele mai urgente și serioase și despre sentimente pe care le-am putea doar miraculos Capitolul VII Lumina Ascultării da naștere Se poate crede că nu îmi dau seama de dificultatea a ceea ce propun, sau de nesemnificația subiectului în comparație cu multele care ne afectează interesele și necesită luare în considerare în vremurile noastre tulburi Dar lăsați-i pe alții să judece dificultatea și importanța M-am limitat la o simplă formulare a ceea ce trebuie să simțim și să facem în primul rând dacă vrem să avem o arhitectură; dar cine stie, poate nu avem nevoie deloc de arhitectura Sunt mulți oameni care simt la fel ca mine și care se sacrifică mult pentru a atinge același obiectiv; și îmi pare rău să văd că eforturile și sacrificiile lor sunt în zadar Am numit, așadar, singura cale care duce la acest scop, fără să risc măcar să-mi dau o părere despre dezirabilitatea realizării lui pentru toată lumea Am o părere, iar vehemența cu care am vorbit ar putea să-l rănească, dar am exprimat-o fără nicio aroganță Știu prea bine cât de multă importanță exagerată poate dobândi scopul unui om în ochii lui pentru ca eu să-mi cred propria impresie despre importanța scopului referitor la Arhitectură; și totuși cred că nu mă înșel în totalitate când îl consider cel puțin util în ceea ce privește ocuparea forței de muncă la nivel național În acest gând, ceea ce văd, conducând prin statele Europei, mă confirmă Toată oroarea, disperarea și nemulțumirea de care suferă națiunile pot fi explicate atât prin diverse motive secundare, a căror esență principală este că Domnul lucrează prin ele voința Sa, cât și prin cea mai simplă rațiune, care constă în faptul că oamenii nu au nimic a face Nu sunt surd la suferința muncitorilor și nu neg motivele mai evidente și esențiale ale acțiunilor lor, precum: răutatea nesăbuită a conducătorilor rebeliunii, lipsa principiilor morale elementare în rândul claselor superioare și a celor simpli curajul și onestitatea șefilor de guvern Dar de la sine Șapte lumini ale arhitecturii pentru ele însele, aceste cauze sunt în cele din urmă urmărite la una mai profundă și mai simplă: în spatele nebuniei demagogului, imoralitatea clasei de mijloc, efeminația și perfidia nobilimii, există în aceste țări cea mai comună cauză care creează o teren foarte fertil pentru dezastre în țară - lenevie În impulsurile noastre bune, pe zi ce trece mai numeroase și din ce în ce mai zadarnice, ne gândim prea mult la îmbunătățirea naturii umane cu ajutorul sfaturilor și instrucțiunilor Dar puțini oameni îi ascultă: cel mai important lucru de care oamenii au nevoie este ocupația Nu mă refer la muncă pentru o bucată de pâine - mă refer la muncă în sensul aplicării forțelor spirituale - fie pentru cei care nu se confruntă cu nevoia de a lucra pentru o bucată de pâine, fie pentru cei care nu vor să muncească, deşi au o asemenea nevoie În timpul nostru, națiunile europene au o cantitate mare de energie necheltuită care trebuie direcționată către dezvoltarea meșteșugurilor; sunt destui jumatati de domni care ar trebui sa fie cizmari si dulgheri; dar din moment ce nu vor deveni așa, așa cum își pot permite, este treaba filantropilor să se asigure că ei au o altă ocupație în loc să provoace necazuri guvernului Degeaba le spunem că sunt proști și că până la urmă nu vor face decât să se facă nefericiți pe ei înșiși și pe alții: dacă nu au altceva de făcut, vor fi revoltătoare; iar omul care nu vrea să muncească și pentru care nu există căi de bucurie mintală, va deveni la fel de mult un instrument al răului, ca și cum s-ar fi vândut în întregime lui Satana Cunosc destul de bine viața de zi cu zi a tinerilor educați din Franța și Italia pentru a remarca, așa cum merită, cea mai mare instabilitate și degradare națională; și, deși comerțul nostru și astfel de trăsătura noastră națională ca munca Capitolul VII Lumina Ascultării dragostea ne protejează în mare măsură de o astfel de paralizie, ar fi util să ne întrebăm dacă principalele forme de angajare pe care le avem și le dezvoltăm sunt atât de bine gândite încât pot contribui la auto-îmbunătățire și la dezvoltarea personală Tocmai am cheltuit, de exemplu, o sută cincizeci de milioane, plătindu-le oamenilor care au săpat pământul într-un loc și l-au mutat în altul Ne-am format o mare categorie de oameni - săpători de căi ferate, mai ales nesăbuiți, incontrolați și periculoși În plus, am acordat sprijin (să judecăm cât mai imparțial posibil de utilitatea acestui lucru) unui număr de muncitori de turnătorie în găsirea unui loc de muncă pentru muncă dăunătoare și grea; dezvoltăm extensiv (și asta e cel puțin bun) ingeniozitatea tehnică; și ca rezultat, am dobândit capacitatea de a ne deplasa rapid dintr-un loc în altul Între timp, nu am fost pătrunși de interes sau atenție față de procesele pe care le-am pus în mișcare, ci am rămas cu preocupările noastre obișnuite de moment Să presupunem, pe de altă parte, că am folosi aceleași sume pentru a construi case și biserici frumoase Am sprijini același număr de oameni, dându-le posibilitatea să nu conducă roabe, ci să se angajeze în activități pur tehnice, dacă nu chiar mentale; iar cei mai capabili dintre ei ar fi deosebit de mulțumiți de munca lor, care le permite să-și dezvolte imaginația și să o direcționeze către crearea frumuseții, care, combinată cu urmărirea științelor naturale, este acum plăcerea multora dintre cei mai capabili muncitori din productie Ingeniozitatea tehnică, cred, necesită atât pentru a construi o catedrală cât pentru a săpa un tunel sau a inventa o locomotivă cu abur; şi adăugând la dezvoltarea ştiinţei componenta artistică Șapte lumini ale arhitecturii am obține rezultate mult mai bune În același timp, noi înșine am deveni mai fericiți și mai înțelepți, făcând lucrări interesante; iar când totul va fi gata, în loc de plăcerea foarte îndoielnică de a ne putea deplasa rapid dintr-un loc în altul, am avea avantajul distinct al plăcerii sporite de a fi acasă IX Există multe alte cheltuieli mai puțin extinse, dar mai permanente, care sunt la fel de discutabile în ceea ce privește utilitatea lor; și probabil că pur și simplu nu suntem obișnuiți să ne întrebăm, începând să creăm orice obiect de lux sau de zi cu zi, cât de util și potrivit pentru el va fi tipul de ocupație oferit participantului la producția sa Nu este suficient să oferi oamenilor un mijloc de trai sigur; trebuie să ne gândim și la modul de viață pe care îl naște cererile noastre și să ne străduim, pe cât posibil, să facem toate nevoile noastre astfel încât satisfacerea lor nu numai să hrănească, ci și să educe pe cei săraci Este mult mai bine să oferi o muncă care înalță o persoană decât să educi o persoană astfel încât să fie deasupra muncii sale Se poate argumenta, de exemplu, cât de mult este o cheltuială utilă obiceiul luxului, care necesită pregătirea unui număr mare de servitori; și, mai mult, cât de departe ocupația care provoacă tendința de creștere a numărului de jochei și tore este o formă de activitate filantropică Acum gândiți-vă la numărul mare de oameni ale căror vieți sunt cheltuite de națiunile civilizate tăind pietre prețioase Acest lucru necesită o mare îndemânare, răbdare și îndemânare, care pur și simplu se sting în strălucirea tiarei, în timp ce nu oferă, din câte văd, multă plăcere celor care o poartă sau o dețin, cel puțin ca o compensație pentru anii de viață și forțele psihice cerute de la muncitor Munca lui ar fi Capitolul VIL Lumina ascultării mult mai rodnic și interesant dacă i s-ar fi încredințat sculptura în piatră; el ar putea dezvolta acele facultăți ale sale care nu au nici un folos în ocupația sa actuală; și sunt sigur că, la urma urmei, majoritatea femeilor ar prefera să vadă o biserică construită pentru ele sau să doneze bani pentru a decora o catedrală, decât să se laude că poartă niște diamante pe frunte X Aș putea vorbi pe larg despre acest subiect, dar ar putea fi mai înțelept să-mi țin ideile pentru mine Mă voi mulțumi, în cele din urmă, să repet gândul care a apărut continuu în paginile anterioare, că, indiferent de rangul sau importanța atribuită sau acordată subiectului tratat în aceste pagini, pare să existe o oarecare valoare în analogiile care apar în viziunea noastră înșine determinată de ea și o anumită instructivitate în referirea frecventă inevitabilă în dezvăluirea ei la marile legi, în sensul și în sfera cărora toți oamenii sunt Constructori, care pun în permanență fie un snop, fie un piatră, una după alta, ridicând clădirea unei cauze comune În timp ce scriam aceasta, m-am oprit de mai multe ori și de multe ori mi-am înfrânat cursul raționamentului, pentru ca ele să nu devină obositoare, căci gândul nu mă lasă că în curând toată Arhitectura poate fi zadarnică, în afară de cea care nu a fost construită cu mâinile Există ceva de rău augur în lumină care ne permite să privim înapoi cu dispreț la epocile printre ale căror frumoase rămășițe cutremurăm Un zâmbet amar stârnește în mine bucuria generală de noile realizări ale științei mondiale și de energia creației lumii, de parcă ne-am afla din nou la originile timpului La orizont erau zori și furtuni, Soarele răsare deasupra pământului când Lot a intrat în Zoar Note Probabilitatea ca aceasta este relativ mică, dar cu toate acestea există și crește zilnic Sper că nimeni nu va crede că subestim pericolul unei asemenea simpatii, deși vorbesc cu ușurință despre această posibilitate Sunt sigur că credințele religioase de bază ale englezilor și scoțienilor nu numai că nu sunt corupte de catolicism, dar i se opun ferm; și, în ciuda apariției unei stranii și rapide răspândiri între noi a ereziei protestantismului și a influenței papismului, sunt sigur că bariera credinței noastre naționale vii este de netrecut pentru ei Totuși, această încredere se bazează doar pe aderarea adevărată la credința dintre cei puțini, și nu pe siguranța națiunii de păcat și pedepsirea apostaziei parțiale Ambele sunt deja prezente într-o anumită măsură; și să nu mă numească superstițios și nerezonabil dacă spun că nenorocirile și necazurile pe care le trăiesc acum mulți oameni sunt strâns legate de încurajarea care se dă în multe direcții papismului Niciun om nu a fost vreodată mai înclinat decât mine, în virtutea caracterului său natural și a experienței sale cu mulți oameni, să simpatizeze cu principiile și formele particulare ale Bisericii Romano-Catolice; și în ordinea ei sunt multe pe care atât în minte, cât și în inimă le-aș putea accepta și susține Dar, deși recunosc această înclinație, insist totuși că, în ansamblu, întreaga doctrină și sistemul acestei biserici este în sensul cel mai deplin anti-creștin; că Puterea ei nedreaptă și idolatrică este cea mai întunecată ciumă care a lovit vreodată Pământul; că toată această sete de asociere, amestecul în treburile altora și subordonarea universală, care a devenit rădăcina ereziilor noastre actuale, este la fel de falsă în temeiul ei Note și fatal în consecințele sale; că nu putem avea nimic în comun cu purtătorii de cuvânt ai acestei Minciuni groaznice; că nu avem nimic de așteptat de la ei, în afară de trădare și dușmănie; că numai dacă ne respectăm cu strictețe independența față de ei, Domnul va trimite binecuvântarea Sa țării noastre în viața ei nu numai spirituală, ci și lumească Cât de strânsă a fost corespondența până acum între rezistența la catolicism exprimată în legile noastre naționale și onoarea pe care ni le-au adus-o aceste legi, a fost bine arătat într-un scurt eseu al unui autor ale cărui studii despre influența religiei asupra soartei națiunilor sunt extrem de serioși și au un răspuns grozav, — un autor, ca mine, convins că Anglia nu va mai fi niciodată o țară prosperă, că onoarea armelor ei va fi pătată, comerțul ei va fi subminat și caracterul ei național va fi degradat până când catolicul este alungat din locul care l-a dat cu impietate printre legiuitorii săi „Oricât de mare este numărul celor pentru care păcatul este o moștenire, vai de cel pentru care este o alegere Dacă Anglia, eliberată între toate celelalte națiuni, de acele încercări care în fața ochilor ei au afectat Europa cu foc și vărsare de sânge și luminată de o adevărată cunoaștere a adevărului divin, renunță la jurământul care i-a oferit aceste avantaje incomparabile, soarta ei este inevitabil Ea făcuse deja o oprire plină de pericol Ea a făcut o greșeală majoră luând în considerare o problemă pur politică care era o problemă pur religioasă Piciorul ei este deja adus peste marginea abisului Este din nou necesar să stai ferm pe pământul natal cu ambele picioare, altfel va rămâne un singur nume al imperiului Când norii întunecați se adună inexorabil asupra vieții politice – când tulburările în Europa și nemulțumirile febrile din țara noastră se intensifică – poate fi chiar dificil să discerne unde se află acea forță care poate reînvia măreția pierdută a instituțiilor noastre Dar un remediu puternic constă în sinceritate; și dacă nicio minune nu a fost vreodată săvârșită pentru necredincioși și disperați, atunci națiunea care se va ajuta pe sine nu va rămâne niciodată fără ajutorul Cerului” (Historical Sketches of the Rev Dr Crowley, ) Primul dintre aceste eseuri, „Anglia, fortăreața creștinismului”, îl recomand cu tărie pentru considerație oricui se îndoiește că voința divină trimite națiunii o pedeapsă specială pentru crime și pentru toate crimele, în primul rând, pentru trădare a adevărului şi a credinţei care i-au fost dăruite Șapte lumini ale arhitecturii Recent s-a acordat multă atenție artei religioase, iar acum avem tot felul de interpretări și clasificări atât ale acesteia, cât și ale principalelor fapte ale istoriei sale Dar cea mai mare întrebare dintre toate legate de ea rămâne complet deschisă: ce a dat ea adevăratei religii? Despre niciun alt subiect nu m-aș bucura atât de mult să văd un studiu serios și conștiincios, un studiu întreprins nu într-o stare de entuziasm artistic sau de contemplare monahală, ci persistent, nemilos și neînfricat Iubesc arta religioasă a Italiei, la fel ca majoritatea oamenilor, dar există o mare diferență între a o iubi ca expresie a unui sentiment individual și a o trata ca pe un mijloc pentru binele comun Nu am cunoștințe suficiente pentru a-mi forma o opinie cu privire la ultimul dintre aceste două puncte și aș fi foarte recunoscător oricui m-ar ajuta să fac asta În opinia mea, sunt trei întrebări separate de luat în considerare În primul rând, care este efectul splendorii exterioare asupra sincerității și convingerii închinării creștine? În al doilea rând, care este scopul unei picturi sau sculpturi în transmiterea cunoștințelor istorice creștine sau în trezirea sentimentului religios? În al treilea rând, cum afectează ocupația de artă religioasă viața artistului? Răspunzând la aceste întrebări, ar trebui să luăm în considerare separat fiecare influență și împrejurare indirectă și, prin cea mai subtilă analiză, să separăm adevărata influență a artei de influența străinului cu care a fost asociată Numai un creștin ar putea face asta; nu orice persoană care este vrăjită de culoare încântătoare și expresivitate încântătoare, ci una pentru care scopul principal este credința autentică și viața legată de aceasta Acest lucru nu s-a mai făcut până acum, iar întrebarea rămâne subiectul unor nesfârșite dispute zadarnice între părți care reprezintă prejudecăți și temperamente opuse Sunt adesea surprins de sugestia că catolicismul în starea sa actuală ar putea fie să patroneze arta, fie să beneficieze de ea Vitraliile nobile ale Saint Macloux din Rouen și multe alte biserici din Franța sunt complet ascunse de grămezi uriașe de grinzi de lemn aurit, cu heruvimi între ele ridicate în spatele altarului sic Note Desigur, nu am studiat toate cele șapte sute patru modele (patru în fiecare nișă) pentru a mă asigura că niciunul nu se repetă; dar par să se schimbe în mod constant și chiar și trandafirii ornamentelor suspendate din nișele mici cu boltă înclinată au toți un model diferit Dl Whewell remarcă că floarea de lis, formată din barele modelului, este întotdeauna o dovadă a degradării acestui stil Se găsește în turnul central al catedralei din Bayeux, din abundență în contraforturile catedralei Saint Gervais din Falaise și în nișele mici ale unor clădiri rezidențiale din Rouen Și nu numai turnul bisericii Saint-Ouen este supraestimat Naosul său este o simplă imitație, în perioada de flăcări, a unui aranjament gotic timpuriu; nișele de pe stâlpii ei sunt barbari; un trunchi pătrat uriaș străbate bolțile coridoarelor laterale, susținând stâlpii naosului, cea mai urâtă excrescentă pe care am văzut-o vreodată pe o clădire gotică; modelele navelor sunt un exemplu de cel mai lipsit de gust și degenerat gotic în flăcări; modelele rândului de sus al ferestrelor transseptului sunt o formă ciudat distorsionată a stilului perpendicular; chiar și portalul ornat al transeptului sudic, pentru această perioadă înaltă, este absurd și aproape grotesc, cu modelul său cu frunze și pandantive Nu este nimic cu adevărat frumos în această biserică, cu excepția corurilor, a triforiului ușor și a rândului său superior de ferestre, a cercul capelelor răsăritene, a detaliilor sculpturii și a ușurinței generale a proporțiilor; aceste virtuți sunt clar vizibile datorită libertății părții principale a bisericii de orice mormane mier Iliada, S și Odiseea, Q - Cu excepția magnificului Templul lui Marte al lui Chaucer Iar sub deal, lipit de zidul înclinat, Era un templu unde era cinstit Marte Înarmat, Toate turnate din oțel albastru; Și intrarea lungă era o priveliște îngrozitoare S-a auzit un urlet și un vuiet atât de sălbatic, Încât porțile tremurau până la temelii Numai din nord lumina curgea prin uşă: Nu era nicio fereastră, nici urmă, De unde lumina putea ajunge până la ochi, Iar uşa era din diamant veşnic, Tapiţată ferm de-a lungul, şi în lat, şi la întâmplare cu Fier; și pentru ca clădirea să nu se cutremure, ZI Șapte lumini ale arhitecturii Stâlpul fiecărei camere minunate, Sclipind de oțel, avea dimensiunea unui butoi ("Povestea cavalerului") Apropo, înainte de asta, se oferă o descriere încântătoare a schemei de culori în arhitectură: Iar dinspre nord, pe un turn de zid Dintr-un bloc de alabastru alb-spumat Cu coral purpuriu in jumatate pana la Diana curata, Tezeu a ridicat un templu pretios, de indata ce un rege a putut sa se potriveasca* în „Acest mod de a lega pereții împreună cu fierul, în loc să-i facem din acest material astfel încât să aibă rezistență naturală, este împotriva regulilor bunei arhitecturi, nu doar pentru că fierul ruginește, ci și pentru că este o fraudă: metal, cusături structura, o întărește neuniform, același suport poate fi de trei ori mai puternic într-un loc decât în altul și totul pare la fel de puternic ”(Descrierea catedralei din Salisbury, , Sir K Wren) În ceea ce mă privește, cred că este mai bine să legați turnul cu fier decât să susțineți cupola falsă cu o piramidă de cărămidă În fig III, , și sunt ferestre vitrate, iar în fig III, - deschidere deschisă a clopotniţei, arcade din fig III, și se referă la triforia, în fig III, - arcul finalizat al turnului central al catedralei din Coutances Cititorul nu poate să nu observe armonia aranjamentului simplu al umbrei, care este deosebit de caracteristică „trifoiului sfânt” Nu cred că modelul frunzelor a fost folosit în mare măsură în legătura sa intimă cu energia lucrării gotice Dacă m-ai întreba care este principala trăsătură distinctivă a stilului perfect, aș răspunde: shamrock Acesta este sufletul goticului și sunt sigur că cel mai frumos gotic se bazează întotdeauna pe desenul său simplu și clar, care este mijlocul de aur dintre un arc simplu lancet, pe de o parte, și un arc supraîncărcat cu cinci foi pe de o parte celălalt n Ilustrația reprezintă una dintre ferestrele laterale de la etajul trei al Palazzo Foscari L-am desenat din partea opusă a Marelui Canal și, prin urmare, liniile * Traducere de O Rumer Note Modelele sunt afișate așa cum apar de la distanță Sunt prezentate doar segmente din patrufoilurile caracteristice ale ferestrelor centrale După ce le-am măsurat, am constatat că designul lor este extrem de simplu Patru cercuri sunt desenate atingându-se în interiorul cercului mai mare Două tangente sunt trase la fiecare pereche opusă, înglobând patru cercuri într-o cruce goală Un alt cerc interior, care trece prin punctele de contact ale cercurilor cu tangentele, taie marginile Acest lucru nu este în întregime adevărat Există diferențe între părțile laterale ale etajelor, parțial accidentale (sau cel puțin cauzate de dorința arhitectului de a restabili verticala); în plus, etajele superioare și inferioare sunt mai înalte decât restul Dar între cinci din cele opt niveluri există o egalitate fără îndoială Trebuie remarcat, totuși, că orice model constând din linii opuse poate fi aliniat în linii paralele cu structura principală Astfel, șirurile de romburi, asemănătoare cu petele de pe spatele unui șarpe sau cu proeminențele unui sturion, adaugă rafinament coloanelor drepte și spiralate Cel mai frumos exemplu de astfel de decorare pe care îl cunosc sunt coloanele arcadei aparținând bisericii San Giovanni in Laterano, înfățișate recent de domnul D Watt în cea mai valoroasă și mai exactă lucrare a sa asupra mozaicurilor antice iar Pe coperta acestui volum cititorul va găsi figuri similare din aceeași perioadă, referindu-se la modelul podelei Bisericii San Miniato din Florența Trebuie să-i mulțumesc artistului de copertă, domnului W Harry Rogers, pentru utilizarea inteligentă a acestora și pentru aranjamentul elegant al arabescurilor care leagă* Și totuși nu toată lumea și nu toată muzica Cf : Artiști contemporani Volumul II, Secțiunea , Capitolul IV, § Această subordonare mi-a fost semnalată pentru prima dată de un prieten ale cărui profunde cunoștințe despre arta greacă antică, sper, vor fi de folos mai mult decât cunoscuților săi intimi, domnul S Newton de la British Museum „Oda Franței” a lui Coleridge: Voi, norii, a căror mișcare înălțată Omul nu are putere să se oprească! „Această notă se referă la ediția de la Londra din — Aprox ed Șapte lumini ale arhitecturii Voi, valuri ale mării, a căror alergare liberă Numai recunoaște legile veșnice! Iar voi, păduri, vrăjite de cântarea păsărilor de la miezul nopții printre stânci mohorâte Sau ramuri cu val puternic Din vântul făcând un coral, - Unde, ca fiul iubit al Creatorului, În întunericul necunoscut prinsului, Cât de des, urmând un vis sacru, am răsucit calea lunară în iarbă deasă, Măreție de sunete inspirate Și imagini sălbatice de o frumusețe aspră! Valurile marii! Păduri puternice! Voi, nori, printre deșerturile albastre! Și tu, o, soare! Tu, o, raiule! Gazdă grozavă din epoca forțelor libere! Știi cu cât de evlavios am venerat, Cum am înălțat Libertatea Divină mai presus de toate moaștele pământești* Versuri frumoase, dar idee greșită Opusul este în George Herbert: Lasă desfrânarea să-ți spună noblețea, Jos, se spune, regulile! Nu sunt ele scopul? Cum să construiești o casă fără ele sau un stat? Fă soarele să iasă din cale sau luna! În același timp suntem cu raiul, Când trăim după reguli noi înșine Fără să te înfrânezi, ești veșnic slab - Un sclav fără apărare al oricăror influențe; O, câte conexiuni în viața unei persoane - Totul are propria sa lege din veacuri Pentru a supraviețui, închide-te într-un cadru, Domnul ți-a dat doar cheile! „Pridvor* din colecția „Temple* ' Traducere de M Lozinsky ” Traducere de N Lebedeva Lista ilustrațiilor Cifre din text: I Ornamente din Rouen, Saint-Lo și Veneția II Fragment al catedralei din Saint-Lo, Normandia III Modele în Caen, Bayeux, Rouen și Beauvais IV muluri care se intersectează V Capitala arcadei inferioare a Palatului Dogilor din Veneţia VI Arcul fațadei Bisericii San Michele din Lucca VII Ornamente ajurate în Lisieux, Bayeux, Verona și Padova VIII Fereastra Ca'Foscari, Venetia IX Model al Campanilului lui Giotto din Florența X Modele și mulaje în Rouen și Salisbury XI Balconul Campo San Benedetto, Veneția XII Fragmente de clădiri din Abbeville, Lucca, Veneția și Pisa XIII Detaliu al arcadei din partea de sud a catedralei din Ferrara XGV Sculpturi ale catedralei din Rouen Introduce: Catedrala Rouen secolul al XIII-lea Catedrala Rouen Fragment din fațada de vest Catedrala Rouen Tour de Beur Biserica San Zeno Maggiore din Verona - Biserica San Zeno Maggiore din Verona Portal Giotto Campanilul Catedralei Santa Maria del Fiore - Certosa in Pavia Secolul XGV Capela Colleoni din Bergamo - - Catedrala din Beauvais secolul al XIII-lea Absidă Catedrala din Beauvais Contraforturi zburătoare Biserica Saint Ouen din Rouen secolele XIV-XVI Biserica Saint Ouen din Rouen Turn deasupra răscrucelor de drumuri Catedrala Santa Maria del Fiore din Florența secolele XII-XIV Domul Catedralei Santa Maria del Fiore din Florența Șapte lumini ale arhitecturii Catedrala din Salisbury - Catedrala din Prato - Catedrala din Milano Început de construcție în Interior Capela Sixtină din Vatican - Buonamico Buffalmacco Triumful morții Fresca din Campo Santo în Pisa BINE Fragment Correggio Picturi pe bolta Camerei di San Paolo din Parma Correggio Înălțarea Mariei Pictură pe cupola Catedralei din Parma - Biserica San Miniato din Florența —YubZ Biserica San Miniato din Florența Interior Luca della Robbia Madona cu Pruncul Tondo din Biserica Santa Maria della Concecione Florența, Muzeul Național din Bardjello Curtea Palazzo Vecchio din Florența Mănăstirea din Cana - Biserica Sf Stefan la manastirea din Cana Fragment din interior Catedrala din Lisieux secolul al XII-lea - Catedrala din Coutances BINE - Catedrala din Coutances Interior Catedrala din Beauvais secolul al XIII-lea Interior Catedrala Canterbury secolele XI-XV Palazzo Foscari din Veneția Începutul construcției Palazzo Vecchio din Florența Anii - Palatul Dogilor din Veneția secolul al XIV-lea Palatul Dogilor din Veneția Balcon Catedrala din Pisa secolele XI-XII Turnul înclinat din Pisa secolele XII-XIII Fragment Catedrala Sf Marcu din Venetia secolele XI-XV Fragment din fațada principală Biserica San Michele din Lucca secolele XII-XIII Catedrala Notre Dame din Codebec-en-Caux Începutul construcției Castelul Sfântului Înger din Roma - ani Mormântul Ceciliei Metella din Roma Mijlocul secolului I î Hr e Catedrala Sf Petru din Roma al -lea secol Tizian Arătarea lui Hristos la Maria Magdalena - Londra, National Gallery Biserica Or San Michele din Florența secolele XIII-XIV Campo Santo din Pisa Curte Colegiul Merton, Oxford secolul al XIII-lea Catedrala Notre Dame din Bayeux secolele XI-XV Casa d'Oro din Veneţia - Casa d'Oro din Veneţia Fragment de fațadă Palazzo Pisani din Veneția Palazzo Strozzi Începutul construcției Lista ilustrațiilor Catedrala Notre Dame din Chartres - Capela lui Henric al VII-lea din Westminster Abbey Rafael Madonna Foligno / Roma, Pinacoteca Vaticanului Albrecht Durer Adam si Eva Diptic Madrid, Prado Catedrala Sf Paul din Londra - Casa Dario din Veneția anii Palazzo Medici-Riccardi din Florența Lorenzo Ghiberti Reliefuri din bronz ale ușilor de est ale Baptisteriului Florentin - Biserica Sf Wolfram din Abbeville Fragment de fațadă Correggio Venus cu Mercur și Cupidon („Școala Iubirii”) Londra, National Gallery Fecioara cu Pruncul Mozaic al Bisericii Santa Fosca di Torcello Piața Catedralei din Pistoia Campanile Sf Marcu din Veneția secolele XII-XIV Metopele Partenonului Centauromachia - î Hr e Londra, British Museum Palatul de Justiție din Rouen Sfârșitul secolului al XV-lea Biserica San Giovanni in Laterano din Roma Faţadă Prima treime a secolului al XVIII-lea Ruskin J P Şapte lumini ale arhitecturii / Per din engleza M Kurennoy, N Lebedeva, S Sukharev - Sankt Petersburg: Azbuka-klassika, - p + insert ( p ) ISBN - - - - Cartea celebrului istoric și teoretician al artei englez, prozator, poet, artist, critic literar și de artă John Ruskin „The Seven Lights of Architecture” a fost publicată în și a câștigat imediat o mare popularitate în rândul contemporanilor Se discută șapte principii după care arhitecții ar trebui să se ghideze: sacrificiu, adevăr, putere, frumusețe, viață, memorie și ascultare Autorul este ocupat, în primul rând, nu de latura constructivă a arhitecturii, nu de organizarea spațiului, nu de materialele din care a fost ridicată clădirea; el înțelege arhitectura ca învelișul exterior al unei structuri, suprafața ei organizată estetic Cititorul va găsi aici discuții profunde despre probleme etice, morale și sociale care rămân actuale până în zilele noastre, impregnate de dorința de a stabili o nouă legătură între arhitectură, om și natură Această carte este prima traducere a celor șapte lumini în rusă Publicația conține reproduceri ale litografiilor originale ale autorului și un număr mare de ilustrații color Se adresează atât specialiștilor, cât și tuturor celor interesați de problemele creativității artistice Ediție populară științifică JOHN ROSKIN Șapte lumini ale arhitecturii Redactor principal Anna Obradovich Redactor artistic Vadim Pozhidaev Redactor tehnic Olga Ivanova Corector Natalia Bobkova, Tatyana Rumyantseva Aspect de Alexander Savasteni Aspectul inserției Timofey Zaporozhets Director al editurii Maxim Kryutchenko Semnat spre publicare la Format ediție x Imprimare offset Căști GaramondC Tiraj de exemplare Conv cuptor l , (inclusiv insert) Ed Nr Ordin Nr Editura „Azbuka-clasic” , Sankt Petersburg, căsuța poștală www azbooka ru Imprimat folosind tehnologia STR la OAO Printing Yard im A M Gorki , Sankt Petersburg, pr Chkalovsky, 